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INTRODUZIONE

Questo lavoro nasce dalla curiosita di indagarehe modo la letteratura critica
abbia affrontato il problema della presenza nuraealt’interno delle opere di Dante,
per capire se siano state enunciate teorie conamydiun’unica soluzione possibile, o
se invece vi siano stati e continuino ad essefféerénti metodi di lavoro e punti di
vista, data anche la particolarita della figuramtetta.

Nato a Firenze tra maggio e giugno del 1265, Damb@ e stato, infatti,
semplicemente un letterato, ma anche uno degli miopiti influenti nella politica
cittadina a cavallo fra Duecento e Trecento, pericaratterizzato da violenti scontri tra
fazioni opposte: Guelfi e Ghibellini prima, GueBianchi e Neri poi. Questi partiti in
particolare, legati alle due famiglie piu potenglld citta, rispettivamente Cerchi e
Donati, si scontrano violentemente a inizio Treoant contrasti sfociano in un colpo di
Stato messo in atto dai Guelfi Neri, appoggiatpdpa Bonifaciovii e dalle truppe di
Carlo di Valois, fratello del re di Francia. A sé&gudi questi eventi, nel 1302 Dante
subisce, come molti altri Guelfi Bianchi, la cowfisdei beni e la condanna all’esilio,
evento che lo segna profondamente. Gli anni sustedballontanamento da Firenze
vedono Dante in continuo spostamento fra la Toseat&a principali corti dell’ltalia
settentrionale, anche se i viaggi sono a voltadiifiente dimostrabili per la mancanza
di documenti coevi; i soggiorni piu significativiaf quelli noti hanno luogo presso
Cangrande della Scala, signore di Verona, e GuaddPalenta, podesta di Ravenna; qui
Dante si impegna negli ultimi anni come ambasceatoella disputa della cittd con
Venezia e qui muore nel settembre del 1321, doptwiho da un’ambasceria, senza piu
essere riuscito a tornare nella sua amata Firenze.

La fama di Dante é legata principalmente alla gtieita letteraria, in parte estranea
alle vicende politiche, in parte da esse ispir@ginfatti la sua produzione giovanile si
inserisce nella tradizione lirica amorosa del D@t Novo e subisce anche l'influenza
della letteratura provenzale in lingua d’oc, le @eomposte dopo I'esilio risentono dei
fallimenti in campo civile e presentano piuttost@gerimenti per il raggiungimento di
un nuovo ordine politico. Anche @ommedial'opera piu nota di Dante, e impregnata
di questi elementi ed e in molti passi usata datgper lanciare invettive ai suoi nemici
politici, sapientemente disposti, anche attraveatkeioni, nei luoghi piu bassi dei regni

ultraterreni.



Proprio queste allusioni e le figure enigmatichateslal poeta esercitano un grande
fascino e hanno fatto si che gia dal Trecento ke spere fossero continuamente
soggette a tentativi di commento e interpretazieneglte legati piu al periodo storico
del commentatore che a quello dell’'autore, a vpéesino fantasiosi, ma in ogni caso
rivolti a decifrare i segni in esse nascosti, aiterca di messaggi politici, teologici,
esoterici e cosi via.

Oggi, nellimmaginario comune, pensare a Danteadeiquasi automaticamente ad
associare soprattutto la su@ommediaa idee puramente religiose, lasciandosi
trasportare dai nomi cosi evocativi delle tre cdmj € una strada che forse ha avuto
guesta fortuna popolare per I'immagine di Dante okederiva, di un uomo fedele,
profondamente legato a una donna amata per tutiéal@ glorificata in quanto mezzo
per giungere alla Verita assoluta, quella divin@néhe I'immagine affascinante di un
tardo Medioevo spaesato e preoccupato di trovaaerigposta e un conforto religiosi
alle paure e alle incertezze della vita privata lebfioa.

Una visione diversa punta invece a sottolineavalibre piu propriamente culturale e
letterario non solo dell@ommediama di tutti i testi, in una lettura che li colleglla
tradizione precedente e contemporanea, soprattuti@pporto con i piu grandi autori
del passato; visione allo stesso tempo molto vieilte vita reale del momento e che
tiene anche conto della biografia di Dante.

Queste differenti letture della vicenda e delladprmone artistica del poeta si sono
giocoforza riversate negli studi sui testi, dand@\a molteplici linee di analisi che
hanno di volta in volta incentrato la ricerca su aspetto piuttosto che un altro,
analizzando un’intera opera o0 una singola frasese da. Il catalogo dei testi critici €
dunque immenso e in continua espansione e sareldienpioso, pur puntando
I'attenzione su un solo tema, voler trattare inlawvoro cosi limitato come il presente
tutto il dibattito che si e svolto attorno a Dante.

Per questo si e scelto di concentrarsi sulla rispaache la presenza di elementi
numerici nelle sue opere ha avuto nella letteratutiwa del Novecento italiano, attenta
soprattutto alla decifrazione di tali elementi aldlase di diversi punti di vista e metodi
di lavoro; i risultati prodotti sono stati spessolta distanti gli uni dagli altri e in questo

lavoro si cerchera di evidenziarne le differenze.



Con l'intento di rendere I'analisi pit completa) pemo capitolo verra presentato un
breve excursusgenerale sulla presenza dei numeri in letteratsoffermandosi in
particolare sulla loro ricorrenza negli scritti meehli; si cerchera di analizzarne i campi
d'uso e le eventuali implicazioni teoriche che duesomportano, in modo da
comprendere lo sfondo di riferimento dal quale eyada figura di Dante.

Nel secondo capitolo ci si addentrera nello spexifielle opere del poeta: in un
primo momento si sonderanno le sue idee teorialea €utilizzo dei numeri; in seguito
si approfondiranno gli esiti pratici che ne soncaiwgi, tentando di sottolineare i
possibili significati allegorici nascosti nelle fige numeriche che l'autore inserisce nei
suoi testi. L'indagine verra affrontata mediantaukilio di una selezione di saggi
comparsi soprattutto negli ultimi vent'anni, neht&ivo di offrire gli esiti piu recenti
delle linee di ricerca avviate dai grandi dantitinizio Novecento.

Il terzo capitolo sara dedicato alla presentaztirdue testi fra loro collegati ma allo
stesso tempo diversi. Entrambi, infatti, darannotanspazio alla figura di Beatrice e ali
numeri ad essa collegati; il primo, pero, ne seglievoluzione dagli scritti giovanili
alla Commedia in un’ottica legata alla tradizione medievale,ntne il secondo si
concentrera sullglita Novae i rimandi religiosi in essa contenuti.

Dopo questa trattazione complessiva della prodezaantesca, nell’ultimo capitolo
si offrird un esempio di saggio costruito su uncangomponimento poetico: verra a tal
proposito presentato uno studio sull’unica sessicidta da Dante, nella quale alcuni
studiosi hanno rintracciato dei singolari rimandnrerici piu profondi di quelli a prima

vista riscontrabili.



NOTE AL TESTO

Nel corso del lavoro verranno adottate delle akibeoni per indicare in nota e nelle

citazioni le opere di Dante; sebbene siano di inMaiidecifrazione vengono di seguito

riportate:
Cv-Convivio If —Inferno
Pg—-Purgatorio Pd - Paradiso
VN-Vita Nova

Citando dallEnciclopediaDantescaverra usata la siglgD, seguita dal volume e
dalle pagine di riferimento per la voce in questjomgpettivamente in cifre romane e

arabe.

Una nota particolare richiede Y4ta Nova Il testo e stato sottoposto a due diverse
paragrafature, una ad opera di Michele Barbi, rBalli Guglielmo Gorni; nel citare
passi dallavita Novaverra per questo usato un doppio sistema di mikemio: il primo,
tra parentesi tonde, indichera la numerazione atdotta Gorni, basata sulla divisione
del testo in paragrafi e commi; il secondo, treeptesi quadre, quella operata da Barbi,

con un numero romano per il capitolo e uno aralal paragrafo.



|. LA SIMBOLOGIA NUMERICA ATTRAVERSO | SECOLI

«Ratio numerorum contemnenda non est. In multis
enim sanctarum scripturarum locis quantum mysterium
habent elucet. Non enim frustra in laudibus Detwlin

est: Omnia in mensura et numero et pondere fegisti.

L’esperienza letteraria dantesca si inserisce ifilone di tematiche che partono sin
dalla classicita e che l'autore fiorentino portaura elevato grado di compimento e
talvolta rinnovamento. Si tratta di argomenti cdesati tipici di una produzione
letteraria, come ad esempio il confronto con ldiiane precedente o i rapporti con la
situazione socio-politica del tempo, ma anche dmenti ricorrenti, artifici stilistici e
retorici, nonché di esempi di un sostrato cultuie si fa specchio di un’evoluzione
secolare oggi per molti aspetti perduta.

Un esempio di queste linee di collegamento traticaita e I'eta moderna é offerto
dalla persistente presenza di studi etimologicparticolare con rimandi alla teoria dei
nomi in quanto portatori visibili del’'essenza @eltose. La cultura medievale e stata
condizionata su questo argomento soprattutto dijenologiaedi Isidoro di Siviglia
(vi —vi secolo), che oltre ad essere un’importante ena@di@pongono le basi per
un’analisi dei nomi legata alla sostanza intrinsded’'oggetto o persona nominata,
mettendo in stretta correlazionerés e il nomen Come molti altri, anche Dante attinge
a piene mani a questo filone di pensiero, tantoaffarmare che «nomina sunt
consequentia rerum¥N 6. 4 i, 4]) e che Beatrice veniva chiamata cosi da mdilti
guali non sapeano che si chiamar® (L. 2 [i, 1]), lasciando intendere che quello
potesse essere l'unico nome possibile per la doguasi venisse da sé, solo
guardandola. Il principio dell'etimologia dei nonmtesa come essenza stessa del
nominato € usato da Dante anche n€@ammedia un esempio magistrale € dato in
If xin dalla vicenda di Pier delle Vigne, il quale sukisma pena in opposizione al suo
nome, venendo trasformato in un albero secco atiiféro, e che per presentarsi dice
«lo son colui che tenni ambo le chiavi / del colFdderigo» (vv. 58-59), in un chiaro

rimando alle chiavi del Paradiso custodite dal ammmnimo san Pietro. Fra altri esempi

! «ll senso dei numeri non deve essere dispreziratmolti passi della Sacra Scrittura, infatti, Hau
chiaro quanto mistero contengono. Non € senza matiNatti, se nelle lodi del Signore si legge: fai
creato tutto con misura, numero e peso.», Isido&glia, Etym, 1 4, 1; vd. Curtius 1992, p. 565.



si possono ricordare i canti d@aradisodedicati a san Francesco e san Domenico, dove
Dante offre un’interpretazione etimologica delltiacdi Assisi e dei nomi della famiglia
di san Domenico (rispettivamerieel xi, 52-54 ePd xi1, 67-70 / 79-81).

Se pero lo studio dell’etimologia dei nhomi € faainte collegabile, nel pensiero
comune, a delle opere letterarie, esistono deti tcaratteristici che forse vengono
ritenuti meno pertinenti a un’analisi testuale, ah@ invece si inseriscono egualmente
all'interno di un’ampia tradizione. Fra questi figno i numeri, le loro applicazioni e
conseguenti interpretazioni.

Oggi siamo abituati a considerare i numeri priniciEante come dei freddi segni
sulla carta, meri strumenti di calcolo legati ad wlisciplina rigida come puo essere la
matematica, variabilmente ritenuti importanti parvita quotidiana. Tuttavia anche in
tempi moderni associamo a questi segni dei sigtifiparticolari, in qualche caso
addirittura “magici” e in grado di condizionarciipd meno consapevolmente; a molti
piace infatti pensare di avere un numero fortungochi rimangono veramente
indifferenti davanti a un venerdi 17 e non di ragooroscopi associano le date di
nascita a indicazioni particolari su carattere \eshé.

Un valore “altro” veniva attribuito ai numeri anchrepassato e ogni civilta aveva i
suoi numeri tipici che ne caratterizzavano e infasvano cultura e credenze; era una
presenza talmente radicata che lo storico frandesgques Le Goff, parlando della
mentalita del Medioevo, afferma che «fra le formé pssenziali del simbolismo
medievale, quello dei numeri ha avuto una partproiho piano, [...] il numero e la
misura delle cosé»E in quest’ottica che rientrano due grandi pesrsatel vi secolo,
Boezio e Cassiodoro, i quali dedicano parte delle bpere alla definizione delégtes
le sette scienze scolastiche in cui veniva tradeimente diviso il sapere; € una
struttura che affonda le proprie radici nella rort@nnfatti diartes liberalessi parlava
gia nelle epistole di Seneca, ma € nel Medioevosthwistallizzano i due gruppi del
Trivio e del Quadrivio, comprendenti grammaticdpnea e dialettica I'uno, aritmetica,
geometria, musica e astronomia I'altro.

Particolare rilievo € dato a piu riprese all'aritioe, che viene considerata in una
veste molto piu ampia della nostra moderna accezioon € una disciplina puramente

“di servizio”, ma e vista come base della conosaemid da cui dipendono le altre

2 Le Goff 2010, pp. 357-358.



discipline; proprio Cassiodoro la definisce «fomsnater» delle altre arti matematiche,
Boezio sottolinea I'importanza del numero addirdgticome essenza base del mondo

con il passo ddDe institutione arithmeticén cui si legge

numerus omnem creaturam praecedit quia ab ingffabilitate, quae cuncta

condidit, essentialiter non recedit [...] unde nunsematuraliter inest omnibus rebus

e Rabano Mauro suggerisce un attento studio détiiatica, strumento indispensabile
per la comprensione dei numeri mistici della Bibbia

Se la tradizione interpretativa si puo far risafireo alla classicita greca (lo stesso
Dante nelConvivioallude alle teorie aristoteliche e pitagoriche suinerif, & proprio
con l'avvento e lI'imporsi della cultura cristianbecle varie simbologie acquistano una
nuova valenza adatta a rispondere a esigenzergdittri

Specifica attenzione continua ad essere postatalipiretazione dei numeri, punti di
partenza per molte analisi di fatti e personaggteldo sacro per eccellenza, la Bibbia,
continuamente attraversata da riferimenti simbaliguesto genere; qui ogni cosa € un
segno e puo avere un significato morale o religigscosto che deve essere spiegato.
Fioriscono percio trattati di interpretazione deimmui e nelle enciclopedie si
organizzano sezioni che trattano questo argomentthes saranno poi base della
letteratura successiva. Va tenuto conto che legraeazioni talvolta variano fra di loro
perché ad ogni numero si possono associare siafisagnipositivi che negativi, a
seconda anche delle combinazioni con gli altri;uango avviene ad esempio con i
numeri pari, usati solitamente per simboleggiamdtaeallontanate dall’'unita divina e
per questo spesso soggetti a interpretazioni anenitraAltre cifre sono invece di piu
semplice ed immediata decifrazione; € il caso ded, simbolo dell’'unita divina; del
tre, corrispondente alla Trinita; del sette, ché pasere associato ai doni dello Spirito
Santo o alle virtu, ma anche allo stesso Dio n&lia veste di creatore del cosmo. Il
riferimento € in questo caso ai libri della Genesii passi che narrano la creazione;
questa viene portata a termine in sette giorni, it@ettimo che, essendo dedicato al
riposo del Creatore, si pone come una sorta dilsidel processo, giunto alla sua

perfetta conclusione e al quale non si pud né aggienné togliere; proprio per questo

3 «ll numero & superiore a ogni creatura poichésiailontana per essenza dall'ineffabile Trinité& ch
tutto ha creato [...] il numero dunque & per natwatieh a tutte le cose» - dalla vosgsmetricain ED I,
371-372.

4Cvll, xm, 18;Cv IV, v, 14; cfr. qui § | del capitolo successivo.



motivo il sette diventa nella tradizione cristiana simbolo di compiutezza anche
spirituale e ritorna piu volte nel corso della Bildei Vangeli e persino nelle preghiere
pit comuni (un esempio su tutti,Rladre Nostroe costruito con una successione di sette
invocazioni).

A partire da queste osservazioni, i teorici medievsanno offerto alcune
interpretazioni ricorrenti: tenendo come base gsaini “attivi” della Creazione, il sette
simboleggia il riposo mentre I'8, che lo superaudiunita, e I'eternita dopo la vita
terrena; se invece si prende come punto di partérdiaci (humero perfetto gia per
Pitagord) si hanno per difetto il nove, simbolo dell'incomgzza e della mancanza di
perfezione, oppure per eccesso l'undici, simboldisinisura.

L’idea del Dio geometra dell’'universo che si rifaredelli matematici mantiene un
suo fascino nel corso dei secoli e nel Medioevoievigsata in relazione all'immagine
dell'artista, nel suo piccolo anch’egli creatone,questo caso di opere d’arte; anche in
campo artistico sono percio molto importanti lagereza e l'utilizzo dei numeri come
base dell'inventiva. Riportando frasi di vari petosamedievali, Le Goff evidenzia
come il numero sia stato «struttura del pensiertre che «uno dei concetti informatori
dell’'architettura»; questa disciplina e poi legala musica («l'architetto € un
compositore»), costruita su concetti di proporzien@armonia che le consentono di
essere definita «scienza del numero», tanto ch@oscere la musica € conoscere
I'ordine di tutte le cose». E ancora: «creare i aungé creare le cosesententiache
sintetizza efficacemente il pensiero secondo cartel, imitazione della natura e della
creazione, deve prendere il numero come redola»

L’influenza dei numeri si fa sentire anche nellarafletteraria, non solo per quanto
concerne i trattati teorici che ne regolano lerrtetazioni o le connessioni, ma anche,
in modo piu concreto, per esercizi di virtuosismocgso o0 per la struttura stessa dei
testi. Un esempio di testo concepito come sfoggieradizione artificiosa é iGriphus
ternarii numeri di Decimo Magno Ausonio, autore deV secolo che incarna
perfettamente lo spirito di una cultura, quellaniat ormai al declino e che deve trovare

un punto di equilibrio con il nuovo contesto sopmlitico che si sta andando a creare.

51l dieci era considerato numero perfetto per ragimatematico-geometriche, in quanto deriva dalla
somma dei primi quattro numeri naturali i qualippeesentati in forma puntiforme, possono essere
disposti a raffigurare un triangolo equilatero atol quattro, chiamattetraktyse considerato esempio di
completezza e perfezione.

% Le Goff 2010, pp. 357-358.
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Sebbene ilGriphusnon sia la sua opera piu nota, essa é testimaniareziosa di un
tipo di letteratura al tempo stesso erudita e giagc@ un testo interamente costruito
sulla base del numero tre, al quale Ausonio assowaserie di immagini mitologiche,
filosofiche, festive ecc. in un elenco di triadi feultipli) a meta fra invenzione
matematica ed enigmistica. Volendo analizzare @wmeg del lavoro di Ausonio, si

puo vedere il seguente passo:

Tris in Trinacria Sirenes, et omnia terna,
tris volucres, tris semideae, tris semipuellae,
ter tribus ad palmam iussae certare Camenis,

ore, manu, flatu: buxo, fide, voce canerites

Oltre alla ripetizione diris e di altri termini indicanti il numero, si pud @o¢ come
I'autore offra tre attributi per descrivere le sieee indichi la divisione del confronto con
le Muse in tre prove; questo € solo un esempimtelid testo e costruito sulla
presentazione di immagini ternarie.

L'importanza dei numeri e riscontrabile, come g@tad, anche nella struttura stessa
delle opere letterarie; un’analisi dettagliata pl@ssaggi che hanno portato a codificare
un sistema di costruzione basato su rimandi numerafferta dallo studioso tedesco
Ernst Robert Curtiué. Nel suo lavoro, egli fa dapprima notare comestitmedievali
fossero scritti senza un’idea di vera unitarietéagciassero invece ampio spazio a
digressioni che rompevano il ritmo ma che eranosidanate parte fondamentale di
un’opera letteraria, di qualunque genere essa jf@sestimonianza di questaodus

operandj Curtius riporta un passo di Giovanni di Salisbury

more scribentium res varias complexus sum, quasggai suo probabit aut
reprobabit arbitrio.
Sunt bona, sunt quaedam mediocria, sunt mala plura

Que legis hic; aliter non fit, Avite, libér.

7 «Tre sono le Sirene in Trinacria, e in tutto fdpl/ tre uccelli, tre semidee, tre semifanciulleon
nove Camene sono costrette a gareggiare per daiajtf con voce, mano, fiato: componendo con daut
lira, canto.»Griphus vv. 20-23.

8 Curtius 1992, pp. 561-569.

% «Ho cercato, come fanno gli scrittori, di compreredproblemi svariati, che ognuno potra approvare
0 contestare a suo giudizio. / Alcune delle coseqli leggi son buone, altre mediocri, / la maggiarte
cattive. Un libro, Avito, non si fa diversamentévi; p. 562.
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La liberta di temi, perd, non corrisponde a un’dgudiberta strutturale; gia
dall'antichita, infatti, era consuetudine costruiretesti in base a corrispondenze
numeriche e la necessita di rispettare questeuzshi portava gli autori addirittura ad
accelerare o rallentare la narrazione per rientn@idimiti stabiliti. Curtius offre vari
esempi che testimoniano questa usanza e si soffedraaalizzare i tipi di numeri usati
come linee guida di quella che chiama “composizionenerica”. Si tratta di uno
schema che puo riguardare tanto la struttura glended testo, quale ad esempio la
suddivisione in capitoli, quanto la struttura piutgalare come puo essere il numero di
versi per ogni singola parte di un poema. Seguanto linea che va dall’antichita
classica per poi addentrarsi nel Medioevo, Curtioga che i numeri di riferimento
variano a seconda del periodo ma anche a seconldacdglta produttrice; questo
equivale a diversi metodi di scelta dei numeri,ltacehe pud avvenire per ragioni
simboliche ma anche per ragioni puramente estetietigianto accade, dal suo punto di
vista, per I'adozione del numero dodici quale mfeanto nella divisione in capitoli
dell’Eneide o per l'utilizzo di numeri esteticamente gradéwoime il dieci o il cento in
alcuni componimenti delppendix Vergiliana Altro tipo di scelta puo essere
riscontrato nei due poemi omerici, entrambi diwsR4 libri in rimando alle 24 lettere
dell'alfabeto greco, espressione del mondo cukunalcui operavano i primi filologi
che si sono occupati di questa ripartizione.

L’utilizzo dei “numeri tipici” non ha fine con il eclino del mondo antico, ma
sopravvive all’interno del nuovo sistema culturateatosi con la nascita e diffusione
del cristianesimo. Come gia detto piu sopra, labsimgia numerica acquista nuova
linfa proprio in relazione ai testi sacri e questigove associazioni fra numeri e
significati cristiani si trasferiscono anche nelkxolari tecniche di costruzione dei testi,
offrendo punti di vista diversi da quelli tradizidnd nuovi numeri simbolici sono
infatti legati alle vicende della vita di Cristd @3 corrisponde ai suoi anni di vita e
viene usato ad esempio da Cassiodoro, che dividiesteutionesin 33 capitoli), alla
Trinita, alla vita del mondo (acquista importangaegempio il cinque, che simboleggia
il mondo, le sue zone e le specie di esseri anjnaatiell’aldila (nove come i cori
angelici) e cosi via.

Ma allora tutti i numeri sono simbolici? In lineaotica sembrerebbe di si, ma

Curtius precisa una differenza: ci sono dei nurolke continuano ad essere usati nella
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composizione dei testi soprattutto per motivi estet che lui chiama “numeri tondi”
(sono quelli divisibili per cinque o dieci); ci somoi altri numeri, quelli propriamente
“simbolici”, che sono invece ricollegabili a padlari significati mistici o filosofici (i
piu ricorrenti sono 3, 7, 9). Questi significatiridano, come visto, per lo piu da
riferimenti presenti nei testi sacri, ma a volt@itaa che un numero acquisti un valore
simbolico quasi per caso; € quanto accade, sec@ultius, per il numero 22,
considerato sacro e degno di ripresa anche daAsm#ino, il cuiDe civitate Deié
disposto su 22 libri. Questa scelta € un richiam@8dibri in cui, stando al pensiero di
Girolamo, sarebbe diviso I'Antico Testamento, pogtondi a modello di ogni altro
testo anche dal punto di vista strutturale; mapi@gazione che Girolamo offre per
giustificare una tale divisione non ha a che vedereil contenuto del testo: infatti, i 22
libri sarebbero in corrispondenza alle 22 lettezf’alfabeto ebraico, proprio come era
accaduto per la divisione dei poemi omerici in agesca. Dunque secondo Curtius «il
22 costituisce I'esempio tipico di un numero ches# non possiede alcun valore
simbolico, ma che lo riceve solo per il fatto cdsuehe l'alfabeto ebraico ha 22
letterex°.

La letteratura cristiana € per tutte queste ragioeila per cui € piu facile trovare dei
rimandi teorici quasi immediati, ma la composizionanerica si trasferisce ben presto
nelle nascenti letterature in volgare e nei tesirgomento non filosofico o teologico.
Alcuni numeri rimangono ricorrenti, altri hanno uftatuna a fasi alterne, ma in ogni
caso rimane una volontaria artificiosita di fonda parte degli autori, riscontrabile
soprattutto nei componimenti che usano delle coa#dmi di piu numeri e che arrivano

al massimo grado nelle opere di Dante. Usandori@edi Curtius,

appare chiaramente che la meravigliosa armoniae detbmposizioni
numeriche dantesche segni la conclusione e il ppiioalto di un lungo
processo. Dante procede dalle enneadi déita Novafino alla complessa
struttura numerica dellBivina Commedial + 33 + 33 + 33 = 100 canti, che
conducono il lettore attraverso tre regni, I'ultiei quali comprende 10 cieli.
Triadi e decadi si intrecciano a formare un’unitanumero qui non & piu solo

uno schema esteriore, bensi simbolo dedlb cosmicd?.

101vi, p. 566.
1 vi, p. 569.
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II.LOPERA DANTESCA: CONTINUITA E INNOVAZIONE

Nel capitolo precedente si € visto come i numee simbologie ad essi applicate
abbiano attraversato la storia culturale dellEure@paome in particolare la religione
cristiana abbia ripetutamente utilizzato questedsgnti per determinati scopi dottrinali
0 esegetici, arricchendo le precedenti interpretaaiumeriche di nuovi valori. Questi
si sono riversati nel corso del Medioevo in varinpa artistici, influenzandoli sia nelle
strutture superficiali che in quelle piu profondilla letteratura, I'autore che forse piu
di tutti e riuscito a fare sua questa tradizionatdébuendo anche a traghettarla verso
'Umanesimo e oltre & stato Dante Alighieri; confieana Curtius, Dante ha accolto
nel suo stile poetico I'eredita del Medioevo latiaffinandola col suo genio. Proprio la
presenza di elementi tradizionali ha fatto si ctent® fosse ben compreso dai suoi
contemporanei; gia dal secondo Trecento, pero,rtmlyzione dantesca risulta di
difficile comprensione: sta cambiando l'orizzontdterale di riferimento, dal Medioevo
si passa allUmanesimo e le strutture allegoriaieante, la sua conoscenza teologica e
filosofica, il metodo di interpretazione dei testcosi via cominciano a diventare poco
chiari e necessitano di continui commenti e spiegeZ. Non fa eccezione, a questo
riguardo, la numerologia dantesca, sulla quale dmrdi moltissimi articoli, saggi,
trattati, tutti volti a cercare la migliore integtazione possibile per le figure numeriche
inserite da Dante nei suoi testi, generalmente mamd’ attenzione sui numeri piu
ricorrenti, in particolare su quelli collegati aflgura di Beatrice.

Anche la donna amata dal poeta é stata ed € tudtocantro di una vastissima
produzione critica, animata in primo luogo dallacessita di stabilire se la
“gentilissima” sia realmente esistita nella Firenist tardo Duecento o se sia frutto di
invenzione poetica. Oggi e diffusamente accettatasua identificazione con la figlia
di un tal Folco Portinari, moglie di un Simone dzrdi, della quale sono state finora
rintracciate poche testimonianze nei documenti apafizione (solo qualche
nominazione) ma il cui nome emerge con forza Talttatello in laude di Dante
composto da Boccaccio in un periodo non meglioipata fra il 1351 e il 1373; € qui
che si trova un’identificazione precisa della domthé da qui che prende origine la

12 «Le parti pit dichiaratamente profetiche della sypeera, Veltro e siffatti enigmi, parevano gia
troppo oscure e indecifrabili ai commentatori trgeschi [...] segreti da segnalare piuttosto che da
interpretare con adesione intellettuale» - Gor®il.$. 130.
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tradizione critica sostenitrice della sua esisterfraprio il Trattatello, perd, € anche
fonte dell’'opposta corrente di pensiero: il fatteedl cognome di Beatrice compaia per
la prima volta in un testo di almeno trent’anni feo®re alla morte di Dante (e a piu di
sessanta da quella della Beatrice dantesca) I|psgiesso piu di uno studioso circa la
veridicita dell'informazione e si pone come incayegmento a nuovi tipi di ricerca e
analisi testuale.

Entrambi gli indirizzi di studio, comunque, non poso fare a meno di imbattersi
nella continua presenza, nei testi danteschi, diemuennella conseguente necessita di
soffermare su quelli I'attenzione. In questo cdpitsi cerchera di offrire una
panoramica delle linee interpretative riguardoiheb®logie aritmetiche che percorrono
I'intera opera di Dante e che acquistano la maggridevanza nellavita Nova nel
Convivioe nellaCommediain particolare, ilConvivio permette all'autore di esporre le
proprie teorie numerologiche e proprio per questotivo, a dispetto dell’'ordine

cronologico di composizione, a quest’opera veriigdgdicato il primo paragrafo.

I. Il Conviviofra teoria e pratica numerica

Il Convivia composto da Dante nei primi anni successivi slite cui viene
condannato nel 1302, € un’opera incompiuta nellaleqil poeta, a partire dalla sua
esperienza personale e prendendo come pretestanihento di alcune sue canzoni,
inserisce tutta una serie di nozioni teoriche éigta presentandole in volgare, preferito
al latino perché permette una pil ampia circolazienger evitare che «alcuno
illitterato» richieda una traduzione del commemtosolgare a qualcuno che non sia in
grado di renderlo al meglicC{ I, x, 10). L'opera come ci € giunta consiste di quattro
trattati, ma nel primo Dante scrive che l'intenacgra quella di presentare quattordici
canzoni, accompagnandole con altrettante prosendimento; nei trattati effettivamente
composti vengono inseriti qua e la riferimenti agigomenti che I'autore pensava di
affrontare in seguito, ma gli accenni sono tropgpatati perché si possa avere un’idea
precisa di come sarebbe stato il testo se fosséogauconclusione.

Ai fini del presente lavoro, e di primaria importanil secondo trattato, in cui Dante
spiega la disposizione dei cieli secondo la filas@ la teologia, mettendoli anche in
relazione con le scienze del Trivio e del Quadrileccorrispondenze che trova fra Cieli
dei pianeti e Arti sono: cielo della Luna — Gramiegt cielo di Mercurio — Dialettica;
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cielo di Venere — Retorica; cielo del Sole — “Armimica”; cielo di Marte — Musica;
cielo di Giove — Geometria; cielo di Saturno — Astmia; seguono poi il Cielo
stellato, analogo a Fisica e Metafisica, il Cielstallino o Primo Mobile, associato alla
scienza morale, e il Cielo Empireo, a cui corrigpmiia scienza divina o Teologi@\
I, X —=xiv).

Significativo € quanto Dante scrive a propositd’dehlogia fra il cielo del Sole e

I"™Arismetrica”:

E lo cielo del Sole si pud comparare a I'Arismedriger due proprietadi:
'una si & che del suo lume tutte l'altre stellinfrmano; I'altra si é che
I'occhio nol pud mirare. E queste due proprietasic ne I’Arismetrica: ché
del suo lume tutte s'illuminano le scienze, pere tHoro subietti sono tutti
sotto alcuno numero considerati, e ne le considmragi quelli sempre con
numero si procede. Si come ne la scienza natursiiiétto lo corpo mobile,
lo quale corpo mobile ha in sé ragione di contamst e questa ha in sé
ragione di numero infinito; e la sua consideraziopgncipalissima é
considerare li principii de le cose naturali, liafjusono tre — cioé materia,
privazione e forma — ne li quali si vede questo eranNon solamente in tutti
insieme, ma ancora in ciascuno & numero, chi besidera sottimente; per
che Pittagora, secondo che dice Aristotile nel pride la Fisica, poneva li
principii de le cose naturali lo pari e lo dispaonsiderando tutte le cose esser
numero. L'altra proprietade del Sole ancor si veéé numero, del quale &
I’Arismetrica: che I'occhio de lo 'ntelletto nol pumirare; perd che 'l numero,
guant’é in sé considerato, € infinito, e questo potemo nointendere. Cv I,
X, 15-19]

In questa connessione stabilita fra la prima d&He matematiche e il Sole emerge
l'influenza della tradizione filosofica che sta ealspalle di Dante e che permette
all’autore di considerare I'Arismetrica non solorg#icemente una scienza meccanica,
ma il punto d’origine delle altre scienze, le quadngono da essa illuminate cosi come
tutte le stelle sono illuminate dal Sole; quest® @vvenire perché ad ogni cosa e
sotteso un numero, il che lascia intendere conee lake di tutto si possano porre i
numeri 13, L'analogia verterebbe, secondo Dante, anche irsnlielligibilita della
matrice numerica: cosi come l'occhio umano non puoétenere la vista del Sole,

'occhio «de lo ’ntelletto» non riesce ad afferrapgenamente il numero, entita

13 Si vedano al riguardo anche le citazioni da Cassime Boezio riportate nel capitolo precedente.
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fondatrice ma a sé stante, in grado di originara serie infinita che in quanto tale
aggiunge difficolta alla comprensione da parteadaiente umana. Dunque nel numero
e contenuta I'essenza stessa del mondo e lintagome dei numeri puo aiutare ad
avvicinarsi alla conoscenza, sebbene essa siandistiper questi limiti intellettivi, a
rimanere parziale.

Verrebbe da chiedersi come possa venire raggiantanioscenza del mondo; Dante
affronta questo aspetto nel terzo trattato, inrguende la teoria aristotelica dei sensi e
distingue tra qualita sensibili “proprie” e senBilkcomuni”: le prime, come il colore e
la luce, impegnano un solo senso, la vista; le redEoinvece «con piu sensi
comprendiamo» e sono «la figura, la grandezzauloano, lo movimento e lo stare
fermo» Cv Ill, 1x, 6)% anche in questo caso, il numero fa parte delléaepiu
complesse da capire.

L’influenza della filosofia greca continua a farsentire soprattutto nel quarto
trattato; qui, commentando la terza canzone, Dsinsefferma sui rapporti fra gli stati
dell’anima che si ritrovano in Aristotele e |i fondeon elementi geometrico-
matematict®. Infatti, dovendo spiegare come sia possibile wheiomo morto sia allo
stesso tempo vivo, il poeta dice che questo pucesiere nel momento in cui 'uomo in
guestione si degrada allo stato di «animale brutm»avviene se le potenze dell’'anima
non stanno piu nell’'ordine naturale. Dante spiegae I'anima vegetativa sia inferiore
a quella sensitiva, a sua volta superata da quetlédlettiva; € quest'ultima che e
condizione necessaria a distinguere gli uominiidaginali ed e la mancanza di questa
parte che fa si che un uomo vivo non sia piu cotapiente uomo e dunque si possa
definire “morto”, morto dalla condizione di uomoi questa teoria il poeta da anche una
corrispondenza numerica, associando a ognuno destati dell’anima una figura
geometrica: il triangolo corrisponde alla vegetativaquadrangolo alla sensitiva e |l
“pentangulo” all'intellettiva e in questo modo é ssibile decifrare il cinque come
numero tipico della perfezione umana.

Proprio attorno al numero cinque alcuni studiositregscono la struttura del
Convivig cercando di dimostrare come questo sia il nuntsibopera stessa. Una

teorizzazione accurata & presentata alla voceEmeilopedia Dantescaledicata al

14 Si veda anche Nardi 1921, pp. 138-139.
1SCvIV, vii, 13-14 ma anticipato i@v IIl, m, 5-11.
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Convivio e firmata da Maria Simonelf la quale vede come punto centrale di ogni
trattato il quinto capitolo, in cui viene presentdt punto focale dell’argomentazione.

La studiosa parte notando come il quarto trattat®tennga un cambio di argomento e
vada dunque diviso in due sezioni di quindici aalpibgnuna; a questo punto viene

indicata la specificita dei capitoli situati al gto posto:

- capitolo I,v : Dante imposta la questione del volgare;

- capitolo IlI,v : il poeta descrive le gerarchie angeliche;

- capitolo IlIl,v : viene descritta la terra e il suo «ordinamentseano all’'universo»;

- capitolo IV,v : si tratta di Roma e della provvidenzialita dellea monarchia;

- capitolo IV, xx (il quinto della seconda parte): descrive la rtahimana.

Secondo Simonelli questa ricorrenza non € casuale, frutto di una precisa
intenzionalita compositiva volta a richiamare kaizione proprio sul numero cinque. La
teoria & condivisa da molti (un esempio recenteudlg di Pierantonio Fratd, ma
viene invece modificata da uno dei maggiori studdsnumerologia dantesca, Gian
Roberto Sarolli, autore sempre pédriciclopedia Dantescdella voceNumerd®,

Sarolli, a differenza di Simonelli, prende il vialgrimo trattato e dalla dichiarata
intenzione di Dante di voler commentare quattordaizoni; il 14, fa notare Sarolli, e
un numero significativo gia per Isidoro di Sivigli@he gli conferiva un valore
simbolico giustificato dalla sua ricorrenza nelléavdi san Paolo (I’Apostolo aveva
passato quattordici anni di predicazione e nei 8g&lri erano riportate quattordici sue
epistole canoniche), ma anche dal fatto che del@da somma del sette con se stesso.
Mantenendo questo come punto fermo, si pud vedegelConvivig cosi come ci e
arrivato, € formato da quattro trattati e tre camzo due numeri (che Sarolli fa
corrispondere rispettivamente alla corporeita a gfiiritualita) sommati fra loro danno
come risultato proprio il sette, che diventerebbendjuil vero numero delConvivig
considerato a questo punto non piu opera incompnatal contrario opera volutamente
interrotta «in un punto numerologicamente comphdn cui umano e spirituale sono

giunti ad una perfetta commistione.

B ED II, 193-204.

7 Frare 2010, cfr. piti avanti § Il1.
BED v, 87-96.

191vi, p. 91.
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Sempre Sarolli dedica parte della propria analigpiagso del secondo trattato in cui
Dante, dopo aver analizzato le analogie fra i delipianeti e le Arti Liberali, passa a
descrivere il Cielo stellato, nel quale, dice, «s&to che li savi d’Egitto hanno veduto,
infino a l'ultima stella che appare loro in meridimille ventidue corpora di stelle
pongono» Cv I, xiv, 2). Questi tre numeri — mille, venti, due — sa@@Dante spiegati
tenendo a mente I'insegnamento aristotelico maenciello derivante dalle regole che
Ugo di San Vittore enuncia nel su®e scripturis et scriptoribus sacris
praenotatiuncula®; in questopera, l'autore tratta delle Sacre 8amét e di varie
problematiche ad esse associate, fra cui la praseinznumeri simbolici; questo
argomento e affrontato nel capv, in cui Ugo illustra i modi per i quali i numeri
acquistano una valenza particolare, riconoscendsmve che diventano delle vere e
proprie “regole” per la tradizione successiva.

Nei paragrafi delConvivio dedicati alle stelle, Dante prende in considerazin
particolare le regole quarta, quinta e sesta,gaquali i numeri vanno considerati

secundum formam dispositionis, ut denarius, quildngum tenditur,
rectitudinem fidei significat. Centenarius, quia ilatum expanditur,
amplitudinem charitatis. Millenarius qui in alturevhtur, altitudinem spei
designat. Rectitudinem ad se, latitudinem ad prasinaltitudinem ad Deum.
Primae igitur et principali unitati ex his tribusembris ordine positionis,
denarius proximus est ; millenarius forma dispoais. llle loco vicinior, iste
perfectione similior.

Secundum numeri computationem ut denarius perfestiosignificat, quia
in eo porrectio computationis finem facit.

Secundum multiplicationem numeri significant, ubdanarius universitatis
signum est, quia ex ternario et quaternario invicamitiplicatis perficitur;

guotiamo quaternarius corporalium, ternarius gmtitm forma est!

20 ] testo di Ugo di San Vittore & contenuto nelurok 175 delldPatrologia Latina una raccolta di
scritti religiosi in latino compilata a meta Ottote dal francese Jacques-Paul Migne.

21 «Secondo 'immagine dell’'ordine, per cui il 10,echi estende in lunghezza, indica la rettitudine
della fede. Il 100, che si espande in larghezzayréamdezza della carita. 1l 1000, che si innalzeswe
I'alto, designa I'altezza della speranza. Rettibedverso se stesso, larghezza verso il vicinazzdtgerso
Dio. Dunque per queste tre componenti il 10 & ul yicino alla prima e principale Unita per ordine d
posizione, il 1000 per tipo di disposizione. Quedigpiu vicino per il posto, questo € piu simile per
perfezione. / Secondo la composizione del numezocpi il 10 indica la perfezione, poiché in esgo |
distensione del calcolo giunge al termine. / Seodadmoltiplicazione, per cui il 12 &€ segno di tivéa
perché é ottenuto moltiplicando fra loro il 3 d;lgiacché il 4 & indice del corporeo, il 3 delfarporeo»

- Patr. Lat.cLxxv, col. 22.

20



Dunque Dante associa il due al «movimento locatewn rimando alla quarta regola
vittorina; il venti deriva invece da alterazione,quanto oltre il dieci non si pud andare
se non alterando il numero perfetto con i precedemte numeri e con esso stesso —
possibilita, quest'ultima, enunciata nella quinégala e dalla quale deriva per primo
proprio il venti; il mille, infine, & il numero magpre dal punto di vista della forma,
come dice la quarta regola, e si pud andare otite attraverso la moltiplicazione
(teorizzata invece nella sesta regola).

Riassumendo, si puo dire chedbnvivioe, anche dal punto di vista numerologico,
soprattutto una presentazione teorica, nella quatemancano tuttavia esempi pratici di
corrispondenze simboliche, rintracciabili, piu omaenodificate, anche nelle altre opere

dantesche, come si andra a vedere nei paragragssiai.

Il. La Vita Nova numerologia compositiva e simbolismo beatriciano

La Vita Novae un testo autobiografico in forma di prosimetaiadbile attorno al
1293-1295, in cui Dante tratta dell’esperienza asaivissuta nei confronti di Beatrice,
donna sulla cui esistenza i critici hanno, comeodet precedenza, a lungo dibattuto.
L’opera, in quanto a ricchezza simbolica, e secaula allaCommediae offre diversi
spunti d’analisi, tra i quali quello numerologicorgollega principalmente alla figura
della “gentilissima”.

Il numero beatriciano per eccellenza € il nove, cbka Vita Novasi ricollega piu
volte alla donna in episodi della sua vita ma anoheccasione della sua morte; € un
numero se si vuole inusuale per una esaltazionéi@gsin quanto nella comune
accezione medievale era considerato un numeroimegaimbolo di imperfeziorfé e
associato, nella Bibbia, a vari episodi negativi gleEbrei; lo sforzo di Dante & percio
quello di rivalutare il nove, di dargli una nuovaste positiva che regali la sua luce
anche alla donna che ad esso é strettamente legata.

Per offrire un convincente esempio di questa caiars fra Beatrice e il nove, i
commentatori si servono principalmente del paragt&f xxvii -xxx] della Vita Nova
in cui Dante riporta la morte dellamata offrend@ntestualmente anche una

giustificazione alla presenza continua del numergliree/venimenti legati a Beatrice

22 Sj veda a tal proposito il capitolo precedente.
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fino a quel momento riportati ndibello; in particolare, Sarolli divide I'episodio
riconoscendovi tre diversi simbolisthi

Il primo € un simbolismo cronologico: Dante espéicia data di morte di Beatrice
servendosi di tre diversi calendari, arabo perairg, siriano per il mese e cristiano per
'anno (VN 19. 4 kxix, 1]). Questo espediente e si uno sfoggio di carmsg ma
anche sintomo della necessita di dimostrare unta \dil pit come Beatrice sia stata
accompagnata dal nove non solo durante la suam@aanche nel momento in cui ha
lasciato il mondo terreno. Sarolli, avendo precéglmente osservato come il nove fosse
per la tradizione medievale un numero negativoevadjuesto passo anche un esempio
concreto del tentativo di una sua rivalutazione suggdo un collegamento con la
resurrezione di Cristo, il cui numero sacro é dpttisultante, da questo computo, nel
giorno della morte.

Segue poi un simbolismo astronomico-astrologico, itogquale Dante trova una
ragione in piu di collegamento; infatti, riprendend tradizione filosofica precedente, il
poeta ricorda come la disposizione dei pianetiisigrado di influenzare in modo
diverso la vita sulla Terra e annota che quanddriBeafu concepita i nove cieli mobili
erano fra loro in armonid/(N 19. 5 kxix, 2]).

L’ultimo simbolismo é di tipo aritmetico e teologi¢/N 19. 6 kxix, 3]) e sirifa alle
regole di Ugo di San Vittore, in particolare |lamfai e la sesta, qui adattate allo scopo,
ancora una volta, di creare un nuovo sistema irg&fvo per il nove, facendolo ora
derivare dal tre, tradizionalmente associato allaifh, senza altri passaggi.

Dunque in questo paragrafo Dante procede, comevasSarolli, in un crescendo
che culmina con l'associazione di Beatrice allanitéi dire che la donna € «un
miracolo», un «nove», la connota come riflessoadp#rfezione divina. Quella che ne
emerge e una Beatrice diversa, nuova, che proprchp prodotto diretto della Trinita e
pronta ad inserirsi nella struttura tripartita cta alla base dell@ommediatanto che
nel poema andra a far parte di due serie ternar®yi affianchera due guide (Virgilio e

san Bernardo) e due donne degne di gloria (sarti leuMariaj”.

ZED v, 89-90. Si veda anche De Robertis 1997.

24 La Beatrice dell&/ita Novavista come preparazione a quella délianmediacompare anche in un
articolo di Leonella Coglievina, nel quale si leggee da questa donna «“miracolo” [...] deriva
direttamente la Beatrice paradisiaca, “beata @belh quale porta Dante a rinnovare la lode chestata
suggerita dalla donna quando era in vita - Cogli@\wi997, pp. 135-136.
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Ulteriori metodi di interpretazione della connessidra Beatrice e il nove verranno
trattati nel prossimo capitolo con l'aiuto di tepiu specificamente dedicati alla donna
“gentilissima” e ai suoi numeri; qui invece ceratrao ora di presentare un altro tipo di
analisi numerologica, questa volta legata alla stratdellaVita Nova

Nel primo capitolo & stato affrontato il tema deit@mposizione numerica”, ossia
dell'applicazione di simbolismi numerici nella stes di un testo e nella sua
strutturazione; questo procedimento e secondo msttbntrabile anche nel prosimetro
dantesco e dunque numerologicamente importante ggeshguanto riguarda la cornice
in cui viene inserita I'autobiografia di Dante.

La Vita Novacomprende, secondo la ripartizione di Gorni, want paragrafi, ai
quali corrispondono altrettante liriche; in anrgeati Bruno Porcelli ha posto la propria
attenzione su questo numero, valutandolo di premariportanza dal punto di vista
simbolico e offrendo una valida e dettagliata amnatlel suo impatto all'interno
dell'opera. Anzitutto, il numero trentuno € compmostalla somma di 1 (simbolo
dell'unita) e 30, multiplo triplice e dunque pettedel 10, a sua volta sottolineato da
Dante per la sue perfezione\N 19 [xxviil ] e qualche anno piu tardi @v Il, xiv, 3;
ma il numero trenta & anche riconducibile a quélé Curtius chiama “numeri tond?®,
dotati di un significato estetico, e starebbe absieggiare la perfezione dell’arte.
Similmente a quanto fatto da Simonelli pelCibnviviq Porcelli cerca di trovare nei
paragrafi dellavita Novaun centro, dove per “centro” si intende «il puiriocui Si
mettono in evidenza valori e significati fondamdindel testo, che poi si irradiano sino
ai suoi confini estremi, cioé ai margini del cemiP; & in questo aiutato dal fatto che il
trentuno € numero dispari e aritmeticamente padaidoud dire che il paragrafo 16
[xxv] divide I'opera in due; cercando a questa ipotes prova interna al testo, si puo
notare che questo paragrafo e I'unico di impiardn narrativo, ed e invece dedicato a
un excursus sulla poesia. Si differenzia dagli,ghwi, anche per I'incipit; solitamente,
infatti, il nuovo paragrafo si collega al precedentamite un’indicazione temporale o
riprendendone degli elementi — appresso cio, poduéga avvenne poi, questa donna,
appresso la battaglia e cosi via. Il paragraforaémtinvece, non presenta nessuna di

queste formule, ma al contrario, secondo Porcsllgggancia fermamente al presente

25 Curtius 1992, p. 565; vd. anche il cap. precedente
26 porcelli 1999, p. 91.
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grazie all’'uso, nella prima frase, dell'avverbioufq che fa soffermare il lettore su un
paragrafo in cui Dante si presenta come innama@&@amme poeta d’amore.

Ma questo non e l'unico punto focale dell’opera.detr evidenzia infatti come sia
possibile considerare Mita Novasecondo una divisione per decadi caratterizzate da
argomenti analoghi; cosi facendo, si nota cheni&i® di ogni decade si trova una lirica
che segnala un cambiamento nei rapporti di Dante Beatrice e la poesia; i
componimenti cui si riferisce sono il prim4, ciascun’alma presa e gentil co(¢N 1
[I1] — apprendistato poetico di Dante), I'undicesirdonne ch’avete intelletto d’amore
(VN 10 [xix] — la prima lirica di lode) e il ventunesim@Ji occhi dolenti per pieta del
core (VN 20 [xxxi1] — vero inizio della sezione “in morte” di Beatic Tale particolarita
e sintomo di una costruzione del testo basata Bulche risulta evidente anche
osservando le date riguardanti la stesura deithér si va dal 1283, anno del secondo
incontro fra Dante e Beatrice, al 1293, coprends aa intervallo proprio di dieci anni;
se si aggiunge anche, come fa Porcelli, che BeatiGomparira nellommedigin Pg
xxX) a dieci anni dalla morte, si puo teorizzare chke [pante il numero dieci avesse
una peculiare importanza.

Questo € un esempio di strutturazione che rilevaoillo del numero dieci; ma ve n’'é
un altro, piu diffusamente utilizzato dai critiche si basa sul numero nove, trovando
cosi nell’architettura dell'opera un’intrinseca ¢odi Beatrice. L’analisi cosi pensata
prende avvio dal fatto che, su trentuno paragredintisette ruotano attorno alla
“gentilissima” e in questi si possono riconosceeenovene:

- paragrafi 1-9 Ifxvi], in cui Beatrice & una donna terrena e il massimmublema

ottenerne il saluto;

- paragrafi 10-18Xvii-xxvii ], con Beatrice «spiritualizzata nelle rime detidé»;

- paragrafi 19-23 e 28-3IxX{viIl -XXXIV e XXXIX -XLIl], in cui Beatrice ha ormai

lasciato la terra in lutto.
Gli argomenti delle novene sono presentati in @edo e sono ad un certo punto
intervallati dalla comparsa della Donna Pietosa, obgre i paragrafi 24-27xkxv -
XXXVIII ]; € un momento di distrazione dalla linea prin@paa dura poco, tant’e che
gia dal paragrafo 28«kxix ] si assiste all@onversiodi Dante a Beatrice, che occupa gli
ultimi quattro paragrafi. Quattro paragrafi, esaate tanti quanto quelli occupati dalle

donne-schermovN 2-5 [ii-xi1]) e dalla Donna Pietosa.
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Se si escludono gli ultimi paragrafi, dedicati dlaatrice celeste, il numero quattro
ritorna piu volte nellavita Novaassociato a significanti negativi: come gia dstiao
quattro i paragrafi in cui Dante devia dallamore Beatrice sia nella vicenda delle
donne-schermo sia in quella della Donna Pietosatrqusono i pensieri dolorosi che si
presentano al poeta nel paragrafxi@ | e altrettante sono le «oscure qualita ch’Amor»
dona nel paragrafo %y1]; questo numero & dunque simbolo di disarmoniargrasto,
sebbene nella letteratura medievale sia generadmeignuto un numero positivo e
anche Curtius vi faccia corrispondere la perfeziete condizione terrestre delle cose
Questa potrebbe dunque essere un’invenzione dantesa va ricordato che nel
Medioevo le simbologie numeriche possono averersivapplicazioni e interpretazioni,
a volte addirittura opposte fra loro; € quanto emei per il numero due, generalmente
simbolo di discordia e peccato, ma anche, all'oppodi concordia; cio suggerirebbe
quindi di vedere anche nel quattro la presenzaidigbssibili interpretazioni, in quanto
anche il due, da cui esso deriva, & usato da Dagita Vita Nova solo nella sua
accezione negativa (due sono infatti le donne-sohema anche i presentimenti della
morte di Beatrice o le tensioni antagoniste allaligDante deve far fronte nel paragrafo
27 [xxxvi ]) .

ll. | numeri della Commediae il “humero di Dante”

La Divina Commediaé I'opera dantesca sicuramente piu famosa e pinmntata,
sulla quale si sono concentrate le forze maggidieved indagare il bagaglio culturale
che sta alle spalle di Dante e che si riversaestbf ma anche a cercare di decifrare le
profezie, gli enigmi, i simbolismi che si trovanmeduentemente nelle tre cantiche.

Numerologicamente parlando, gli sforzi maggiorseno concentrati nella ricerca,
anche per l@ommediadi una possibile applicazione del principio cosipeo basato
su numeri significativi. La struttura del testo smte in un canto proemiale che apre la
strada a tre cantiche secondo lo schema 1 + 33+333 per un totale di 100 canti. La
base dellopera &€ dunque identificabile con il ntom83; visto il contenuto della
Commediamolti hanno cercato di sottolineare principalneensuoi valori religiosi e
anche in questo numero si potrebbe vedere I'et@rdito al momento della morte,

secondo quanto riportato dai testi sacri; Dante),pe Cv IV, xxi teorizza la durata

27 Curtius 1992, p. 563.
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perfetta della vita e dalle sue parole si evinceme@uesta idea gli faccia porre ai 35
anni la morte di Cristo. E l'etd, questa, anche mtetagonista dell&ommediaed &
ottenuta da Dante sulla base della sesta regdligdidi San Vittoré®, moltiplicando
cioé due numeri significativi, in questo caso iique e il sette. Il poeta puo permettersi
di indicare per Cristo un’eta alternativa rispedtquella comunemente accettata perché
gia prima di lui vi erano teorie discordanti al uggdo, con suggerimenti numerici
diversi; Dante puo dunque inserirsi nel dibattdéoza risultare inopportuno.

Se non simboleggia gli anni di Cristo, va cercato ipnumero un altro significato.
Sarolli, nella gia citata voce deéflhciclopedia Dantes@d lo considera come il risultato
di 3x10+3, contenente quindi in sé il numero pérfgter eccellenza — il dieci — e il
numero della Trinita. Per capire quale dei due p@ed base costitutiva dell’opera,
Sarolli analizza il numero dei versi di ogni canall’elenco ottenuto si vede che i
canti vanno da un minimo di 115 versi ad un massihaol60; utilizzando un
procedimento che ha avuto fortuna grazie allo stalistatunitense Charles Singleton,
si possono sommare fra loro le tre cifre che corgpoo il numero di versi di ogni

canto, ottenendo cosi un nuovo numero; volendodegd esempi:

Ifm —136 vw. —1+3+6 =10 If xxxi1 —139 —1+3+9 =13
Pgvi —151 w. - 1+5+1 =7 Pdimn —130 vw. - 1+3+0 =4

e cosi via. Il numero che si ottiene € sempre cestwifra quattro e tredici, in una
successione che procede di tre in tre e dove didree visto come 10+3, in un
ripresentarsi del dubbio circa quale dei due numsieria vera base di partenza. Si puo
dire che stando al procedimento appena illustritdre puo effettivamente essere
considerato una base compositiva, ma va intega@tajaalcos’altro, in quanto i numeri
risultanti dai calcoli possono essere divisi pergolo se diminuiti di una unita; cio vuol
dire che 4, 7, 10 e 13 sono formati dal tre, simlabITrinita (o suoi multipli), in unione
con I'uno, simbolo dell’'Unita; lo schema compositia tenere a mente & dunque 3+1.
Rimane da definire la funzione del dieci, cercaddtrovare per questo numero delle
prove interne al testo che aiutino a comprendersud ruolo nella composizione

dell'opera.

28vd. qui 8 1.
2ED v, 94-96.
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In Pg xxxi Dante dice di dover interrompere il discorso «pérpiene son tutte le
carte / ordite a questa cantica seconda» (vv. #89:bra, si pud notare come i versi del
canto siano 145, dalle cui cifre risulta il numeieci; se il fatto di essere rintracciabile
in un canto in cui Dante esplicita I'esistenza dauntenzionalita strutturale stabilita a
priori puo essere un segnale di importanza del nomele la pena cercare se esso
compaia anche in altri canti. In effetti, il diegulta dal numero dei versi di alcuni canti
posti in posizioni strategiche; si trovalin (136 vv. totali),Pg1 (ancora 136 vv.) &d
XXXl (145 vv.); dunque, sono riconducibili al numereadilii canti iniziali delle prime
due cantiche e l'ultimo della terza, di modo chelfdaa Pd xxxii si riscontra una
struttura che circoscrive @ommedia Se si aggiunge I'osservazione, piu elementare e
immediatamente balzante all’'occhio, che il numetale dei canti — 100 — deriva dalla
moltiplicazione 10x10, e possibile riconosceremehero dieci la base del poema.

Il metodo di Singleton & usato anche nella ricelican “numero di Dante”, a partire
proprio dall’autore americano. Egli isola rialrgatorio una serie di sette canti (dal/
al xx), serie che, tralasciando il canto proemiale pastapertura allnferno si
inserisce esattamente a meta dé€llammedia altro fatto importante, analizzando |l
numero dei versi di questi canti si pud notare &$& costituiscono quella che Federico
Turelli chiama sequenza simmetf%acioé una serie in cui & riscontrabile un centro
distintivo: la successione dei versi € infatti 15145 — 145 — 139 — 145 — 145 — 151 e si
puo vedere come attorno al centrale 139 si dispumganmetricamente il 145 e il 151.
Dunque, cercando di trovare in questo canto ceniRg xvil) qualche elemento di
particolare rilevanza si arriva alla presenza, $soe della prima descrizione circa
I'ordinamento del Purgatorio, che fino a quel momembn era ancora stato presentato,
e della presentazione delllamore come principiovidi e virtu; questi argomenti
rendono peculiare il canto, ne fanno un “centratgso come si e definito nel paragrafo
precedente), e poiché esso si trova in una sergetti® canti, Singleton lo usa per
corroborare la propria ipotesi secondo cui il seteeda ritenersi il numero di Dante;
ipotesi che si fonda anche sulla sua somiglianzaNaian, profeta come il Dante della
Commediainserito inPd xI1 al settimo posto della seconda corona di beatirejpesto

associato al numero sette.

30 Turelli 2002.
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La connessione di Dante con il numero sette € e@alida piu studiosi, tra culi
Sarolli e, piu recentemente, Turelli; quest’ultinpur ritenendo corretto I'esito finale,
non condivide tuttavia il procedimento adottato Siagleton per arrivarvi, ritenendo
quasi fantasioso pensare che Dante possa avercapplinella costruzione della
Commedia un sistema di conteggio basato sulle cifre ardbeui utilizzo non e
attestato nella grande letteratura aritmologica ievede (legata invece ai numeri
romani, vista la recente diffusione di quelli ajalbjuesta puntualizzazione non inficia,
da parte di Turelli, la bonta della tesi dello stisd americano circa la centralita della
sequenza simmetrica, la quale non & «dovuta al, caaoalla volonta del Poeta di
indicare, nei Canti sottesi, la conversione delforit® del viator verso l'ascesa
purificatrices*L.

Le corrispondenze numeriche rilevate da Singletmmosinvece ben accettate da
Pierantonio Frarg, il quale comunque presenta per lidentificaziated numero di
Dante una diversa ipotesi, accompagnata da unsdiveretodo di ricerca. Nella sua
visione, il numero che si associa meglio al poetacique e la dimostrazione muove i
passi dal cant®g xi1, nel quale, ai vv. 25-63, € inserito un acrostibe Frare ritiene
fondamentale anche per un’analisi numerologicatinfquattro terzine iniziano con la
letterav, quattro con la, quattro con lav (o, per meglio dire, con la sillabap), e tutti
questi elementi sono ripetuti nell’'ultima terzind di®cco; in totale, quindi, ogni lettera
e ripetuta qui cinque volte, cosi come la parola ok deriva, “uomo” (la lettera,
infatti, nei manoscritti medievali sta tanto perquanto pet); sulla scorta di alcuni
passi delConvivig & possibile dire che Dante associa la cadutaujgrbi al numero
quattro, simbolo di imperfezione e bestialita (egkficato qui dalle quattro terzine per
ogni lettera), ma vi aggiunge, grazie all’'ultimaziaa, un passaggio in piu che permette
di registrare la presenza anche del cinque, chédeggia invece la perfezione
umana®. Detto questo, si pud passare a Dante stess@pficare se esistono prove che
consentano di associare questo numero alla suangerénzitutto va registrato come
molto spesso il numero di una cosa o persona vétgacombaciare con il numero
delle lettere che lo compongono; in questo modiaciée dedurre che il home Dante,

formato da cinque lettere, rimanda subito al cinduestesso avviene per Adamo, prima

3L vi, p. 39.
32 Frare 2010.
3Cvlll, m, 5-11;Cv 1V, v, 13-14; si veda qui § I.
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incarnazione della perfezione umana donata da iDfrogenitore di tutti gli uomini
viene nominato, fatto significativo, cinque volt#iaterno della Commedia Data la
somiglianza circa la formazione del nome, € utdecare i luoghi in cui si trova quello
del poeta; ebbene, in tuttaC@mmediaDante riporta il proprio nome una sola volta, al
verso 55 diPg xxx; canto 30, multiplo di cinque, e verso 55, altraltiplo oltre che
numero formato dalla doppia cifra ripetuta. Fraxredtare che iPgXxi, sempre al verso
55, Dante e indicato come «cotesti, ch’ancor viveoa si noma»: nonostante il
contenuto biografico del canto, il nome del poeta paod essere esposto perché egli
non ha ancora raggiunto un sufficiente grado dfegeyne, che si ritrova invece nel
trentesimo canto e che pud essere raggiunta ameazée call’intervento di Beatrice,
ricomparsa proprio iPg Xxx.

Riguardo il contenuto dei canti, ve ne sono alie dmandano contemporaneamente
alla persona di Dante e al numero cinque. L’avoc@geiida viene incontrato dal poeta
nel cantoxv del Paradisq ritenuto il canto della genealogia di Dante (aati che 15 =
5x3); inPd xxv si possono trovare altri riferimenti biograficitrel che una connessione
abbastanza esplicita allimposizione del nome &ihfonte / del mio battesmo», vv. 8-
9); anche qui il numero del canto € un multiplo ailhque, ottenuto tramite la
moltiplicazione del numero con se stesso; infinente é definito «bene nato» nei canti
Pgv ePdv. Se questi esempi non bastassero a segnalarariassione Dante-5, Frare
ne riporta un ultimo: nei canti paradisiaci in dydoeta raggiunge la perfezione umana
si puo vedere il compimento della profezia che Btto Latini, vecchio maestro di
Dante, gli aveva esposto nel canto dellinferng ancora una volta, 15 = 5x3; inoltre,
I'esortazione di Brunetto a Dante affinché segusula «stella» cade al verso 55; se poi
si ricorda che la “stella” in questione, ovversdgno dei Gemelli, sotto cui € nato |l
poeta, e il quinto segno dello zodiaco, € evidertme I'unione fra Dante e il suo

numero sia iniziata gia al momento della nascita.

IV. Un caso particolare: il «cinquecento diece e ggue» diPg xxxlll

Non sara tutto tempo senza reda

I'aquila che lascio le penne al carro,

per che divenne monstro e poscia preda;
ch'io veggio certamente, e pero il narro,

a darne tempo gia stelle propinque,
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secure d’ogn’intoppo e d’ogni sbarro,
nel quale un cinquecento diece e cinque,
messo di Dio, ancidera la fuia

con quel gigante che con lei delinque. Pg&xxi, 37-45)

Questo passo delurgatorioe uno dei piu famosi del@ommedian virtu del vero e
proprio enigma numerico che in esso si ritrova.ommentatori hanno dedicato e
continuano a dedicare moltissimo spazio alla rewedcuna soluzione convincente in
grado di identificare una volta per tutte chi Dawfegbia voluto indicare con quel
«cinquecento diece e cinque».

Quasi tutti sono concordi nel ritenere che il pumlo partenza sia quello di
considerare la trascrizione grafica di quelle difr@umeri romani: si ha dunque che
500,x = 10,v = 5. Pietro Mazzamuto, nella voce dgltciclopedia Dantescdedicata a
questo problent, spiega come anagrammando le lettere si ottengmardala latina
DVX; questa e stata variamente interpretata e haosubit corso dei secoli diverse
identificazioni, riportate sia da Mazzamuto cheglneltimi anni, da Paolo Rembadi
Damiant®.

I commento piu semplice vede nell’enigma la rapprgazione di un generico
condottiero, coincidente con il Veltro &i1 e come quello una figura che Dante non
vuole o non puo rendere esplicita, una sorta diasspz& non meglio precisata.

A partire soprattutto dal Cinquecento si fa pergdauna teoria che associa a “dux”
il nome di un imperatore, in particolare ha mottetdna I'associazione con Arrigal.
Questo in riferimento agli altri versi del pass@soriportato, nei quali éiquila e vista
come l'aquila simbolo dell'impero, léuia, cioé la ladra, € rintracciata nella Curia
romana mentre igigante € identificato con il re di Francia Filippo il Bel Dunque,
Dante avrebbe scritto questa profezia perché aaspicna vittoria di Arrigo sulla
Chiesa usurpatrice e il suo alleato francese, anisione che avrebbe dovuto portare di
nuovo I'armonia dell'impero, il cui seggio Dantensiderava vacante dalla morte di
Federical.

Nel corso del Settecento a questa interpretazierme ssostituisce un’altra, che vede
nel “dux” un semplice “capitano”, identificandol@rt Cangrande della Scala in virtu

del fatto che egli fu nominato proprio capitanolalélega ghibellina; la nomina, pero, e

34 Cinquecento diece e cinqireED 11, 10-14.
3 Rembadi Damiani 2005.

30



del 1318 e quindi non si ritiene piu verosimile el cronologia cosi tarda sia entrata
a questa altezza dellafommedia C’e stato tuttavia il tentativo di giustificare epia
apparente discrepanza temporale ipotizzando cheeDaspite presso Cangrande, abbia
modificato il verso in questione per rendere omagdisuo protettore e alla sua recente
nomina. Sempre per questa identificazione ci setedbe anche sull’apertura detlan

C-s, da cui deriverebbecsy, acrostico dDominus Canis Scaligerus Veronensis

Interpretazioni di questo tipo sono pero ritenuteqgfondate, cosi come quelle che
associano al “dux” lo stesso Dante, Virgilio o ita@ Can del Catai; nell’Ottocento ha
ripreso forza I'ipotesi Cangrande, mentre nel calslbNovecento si e visto nelle lettere
DvX un rimando al monogramma greco di Cristo, dove darrisponderebbe al greeo

L’identificazione piu accreditata rimane quella cArrigo vii; anzitutto perché,
come dice Rembadi Damiani, I'erede dell'aquila pud che essere un imperatore; in
secondo luogo, se si analizza il nome “Arrico” ud@iha tradizione cabalistica ebraica,
che associa alle varie lettere un determinato galoumericd®, si ha che
A =1,R = 200,rR = 200,1 = 10,c = 100,0 =4; sommando poi i vari numeri si ottiene
proprio 515, «cinquecento diece e cinque».

Questo e convincente se si accetta di vedere rtasooguesto verso la parola “dux”.
La soluzione cosi presentata e pero, secondo RarDizadiani, troppo semplice, in
guanto Dante qualche verso dopo parla di «enigmexfpdunque difficile. Lo studioso
riprende cosi la teoria secondo cui le lettere-v nascondono non una parola ma il

Chrismon ovvero il monogramma di Cristo:

X

Anch’egli, perdo, come i commentatori precedentifanohe in questo simbolo sono
rintracciabili lax e lav, ma non perfettamente tg in quanto 'originale comprende,
come gia detto, la lettera greeaPer questo, sulla scorta di analisi piu atterite ¢
notano la presenza, prima dell’indicazione numerdsl'articolo “un”, dunque «un

cinquecento diece e cinque», Rembadi Damiani corssicame trasposizione completa

In numeri romani la sequenza-x-v.

36 Cfr. al prossimo capitolo il § 1.I.
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Questa lettura permette di meglio ipotizzare las@nza del monogramma, in quanto
si potrebbe cosi vedere fagreca come unione delle letter®. Questo simbolo
sembrerebbe dunque indicare che Dante si riferdsatorno di Cristo; secondo
Rembadi Damiani, pero, il significato nascosto sarebbe questo; egli giustifica la sua
ipotesi ricordando il noto sogno che l'imperatores@ntino fece alla vigilia della
battaglia di Ponte Milvio, durante la quale poirsitsse il tiranno Massenzio. In questo
sogno I'imperatore vede uhrismonaccompagnato da angeli che gli suggeriscono «in
hoc vince», vinci sotto questo segno; Costantindigagnare il simbolo sugli scudi dei
suoi, vince la battaglia e in seguito si converie castianesimo, facendo del
monogramma il proprio emblema, chiamato tabarum ConstantiniLa letterav e
esclusa dal simbolo e si ritroverebbe piuttostdanibse angelica del sogno: «in hoc
(sottointeso: signo =DX, il labarum vince». Destinatario dell’esortazione sarebbe
guesta volta Arrigosii, ad ulteriore prova della sua identificazione doxcinquecento
diece e cinque».

La soluzione finale dell’enigma sarebbe dunqueomsdc Rembadi Damiani, la
seguente: “l'aquila che lascio le penne” e limpera Costantino, autore di una
discussa donazione che lascio Roma al Papa meatrgede imperiale venne
definitivamente trasferita in Oriente; il dono p&&nne usato male e la Chiesa “divenne
monstro”, prima di allearsi con un “gigante”, ildeFrancia, che pero ora la tratta anche
come “preda”; il compito di Arrigeil e, per Dante, quello di combattere nel nome della
vera fede cristiana (indicata dalla figura numeérmantro I'asse Roma-Francia.

Lo studioso evidenzia altri piccoli segnali che s@azondo lui testimonianza del
rimando a Costantino. A livello piu evidente si pugtare che Dante parla della figura
profetica come di un «messo di Dio», immagine dhéreva nel sogno di Costantino
sotto forma di angeli. Ib-x-v potrebbe poi essere letto anche come acrostichgteanri
(formato solo dap-x) vltor, cioé “vendicatore del labaro”. Infine, Codiian provoca
un danno involontario con la sua donazione nel @L2; Arrigovil si trova a dover
rimettere le cose a posto contro il papa Clemerdel re Filippo il Bello nel 1312, con

un accostamento di date da parte del poeta cheslwgue tutt'altro che casuale.
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lll. DUE ESEMPI DI INTERPRETAZIONE CRITICA

Come si € visto nel capitolo precedente, attorie apere di Dante e nata una
letteratura critica molto ampia, con diversi oriaZali ricerca che hanno portato a esiti
diversi fra loro. In questo capitolo verranno prdéag piu ampiamente due esempi di

analisi interpretativa, uno a firma di Guglielmor@ice uno di Carlo Vecce.

Il primo autore é stato scelto perché il testo whea qui esaminato ha apportato un
importante contributo allo studio della simbologentesca ed € stato, anche per quanto
riguarda la numerologia, fonte di ispirazione o ttibmper gli scritti degli ultimi anni;

il secondo, invece, é stato preso in considerazpmarehé il suo articolo permette di
soffermare I'attenzione in particolare sulla figuta Beatrice nellaVvita Nova della

quale offre una precisa e approfondita analisi.

| due testi, procedendo per vie dimostrative tra Idifferenti, danno inoltre la
possibilita di evidenziare come nel giro di pochniasi siano presentati, attorno alle
opere di Dante, degli approcci teorici distanti iveo, I'uno piu “tecnico”, 'altro piu
“mistico”, in un dibattito ancora aperto che rimandra all’'uno ora all’altro filone di
ricerca ma che deve tenere conto della personctiégasta dietro questi testi: Dante
mostra infatti «un perfetto equilibrio delle facgoltmorali ed intellettuali, che lo fa
rifuggire istintivamente da ogni esageraziotiee a questo equilibrio cercano di

attenersi i due testi che ora si va ad analizzare.

37 Barbi 1941, p. 76.
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1. RIFLESSIONI DI GUGLIELMO GORNI

L’autore che verra di seguito trattato, Guglielmor@®@, analizza in diversi saggi gli
scritti di Dante; il volumelettera nome numero. L'ordine delle cose in Daétana
raccolta in cui affronta la simbologia dantesca diake ampio spazio al valore che
l'autore duecentesco attribuisce ai numeri, cercatidmettere in collegamento i testi
del poeta con il suo periodo storico. Nello svilappil proprio discorso, Gorni non da
rilevanza assoluta alla componente puramente oshgiovviamente questo aspetto e
presente, ma non come unico termine di paragoaealisi dello studioso procede
tenendo conto, piuttosto, delle conoscenze chitieshe probabile Dante potesse avere

nei vari campi del sapere.

I. Simbolismo del nome e della data di morte nell¥ita Nova

Uno dei temi piu interessanti trattati da Gorni welgp dell'interpretatio nominis
applicata al nome di Beatrice. La questione e affitansoprattutto sulla base délldaa
Novag in cui lo stesso Dante offre diversi spunti iptetativi riguardo la connessione
esistente tra Beatrice e alcuni importanti simbalimerici, il tutto in un’ottica di
glorificazione della donna amata.

Prendendo il via dal primo paragrafo del testoae@dendo per gradi, Gorni cerca di
esaminare il valore simbolico del numero nove, sbeondo il racconto di Dante & un
numero ricorrente nella vita di Beatrice; proprer puesta esplicita connessione con la
donna amata dal poeta, Gorni cerca anzitutto dizzaae i rapporti nascosti nel suo
nome proprio, in un gioco che si rimanda alla peatilelle etimologi® e che qui &
affrontato su base numerica, nella quale va cersatasiste, I'essenza intrinseca del
nome di Beatrice.

Gorni parte dalle indicazioni temporali presenti paragrafi dellavita Novain cui
Dante riporta le date di nascita e soprattutto drtendella donna. Le annotazioni
cronologiche offrono continui spunti riguardo ilopsndo legame esistente tra Beatrice
e il suo “numero amico”, legame di cui, seguendgé#ole del poeta, viene data

anzitutto un’interpretazione di tipo astrologico:

38 Sj veda al riguardo il capitolo 1.
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Secondo comune oppinione astrologa [...] questo nairfuer amico di lei
per dare ad intendere che ne la sua generatiotieetabve |i mobili cieli

perfectissimamente s’aveano insie®(@9.5 [xxix, 2]).

Beatrice sarebbe dunque stata accompagnata nelldalinumero 9 perché al momento
del suo concepimento i nove cieli erano perfettasdrgposti.

Ma a cosa si riferisce questo numero e perché g ingmortante? Per dare una
risposta a questo interrogativo, Gorni continudetdura del paragrafo passando al
comma seguente, in cui Dante stesso arriva a Sog@eme in realta Beatrice non sia
stata semplicemente influenzata dalla posizionecdeii celesti, ma sia stata una sorta
di incarnazione del numero nove e di conseguenzamamazione divina. Il poeta,
infatti, offrendo una dimostrazione di tipo teology spiega come il nove si ricolleghi

direttamente alla Trinita e stia ad indicare laurapiu profonda di Beatrice:

questo numero fue ella medesima: per similitudice,ce cio intendo cosi.
Lo numero del tre & la radice del nove, perd chrza numero altro alcuno,
per sé medesimo fa nove, si come vedemo manifestarobe tre via tre fa
nove. Dunque se lo tre é factore per sé medesiimoge, e lo factore per sé
medesimo delli miracoli & tre, cioé Padre e Figli®pirito Sancto, li quali
sono tre e uno, questa donna fue acompagnata déeoquemero del nove a
dare ad intendere ch’ella era uno nove, cioe umaaoio, la cui radice, cioe

del miracolo, & solamente la mirabile TrinitadéN(19.6 [xxIX, 3]).

Questo passo mostra chiaramente i legami matenwieicollegano la donna al
nove: il numero € emanazione del tfattore per sé medesimo in quanto il nove
corrisponde a 3x3; dal momento che il tre simbadkedg Trinita, fattrice anche dei
miracoli, Dante puo associare il nove al miracoldire che la donna che lo incarna é
essa stessa miracolo.

Affrontare il problema rifacendosi a questi datormlogici e aritmetici soddisfa
Dante, che tuttavia riconosce come «forse ancaraipesottile persona si vedrebbe piu
sottile ragione in cio»x{x, 7 [xxix, 4]); proprio nella suggerita ricerca di nuove
spiegazioni si inserisce Gorni, il quale vuole apdatre I'astrologia, tentando di capire
se il nove accompagni semplicemente gli eventiadeita di Beatrice o se vi siano
legami piu profondi, magari con il nome stessoaddtbnna. Arriva cosi ad esporre una

tesi diversa ma allo stesso tempo concordante gantq finora esposto.
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Gorni osserva come la forma latina del nome BestBeatrix sia scomponibile in
due parti: Beatr-ix. Si potrebbe obiettare chesuaii testi Dante si riferisce sempre alla
“gentilissima” usando la forma volgare del nomenglue ha poca attinenza analizzare
quella latina; Gorni fa pero notare che nel parfagd® [xxX] il poeta parla di una
lettera che avrebbe scritto in latino indirizzaradali «principi della terra» per dare
notizia della morte di Beatrice; non si sa se quepistola sia realmente stata composta,
ma se cosi fosse, il fatto che Dante ne dia notigia insistendo anche sulla sua
redazione in latino, incoraggia lo studioso a cteisre, nella sua analisi, la forma
latina del nome.

Si diceva, dunque, di divideeatrixin Beatr-ix. In cifre romanax sta ad indicare
il nove, che come visto prima rappresenta seconaiateDil miracolo e che qui risulta
essere parte integrante del nomeatr, invece, € anagramma di Berta, nome che in un
passo deParadiso® Dante utilizza in modo generico come quello di doana ideale;
dunque, secondo Gorni si pud derivare che Beatricerrisponde a
Berta + 9, cioé ad una donna miracolo. Ma anchestquesultato non & pienamente
soddisfacente.

Con un ulteriore passo in avanti, Gorni rivolgetapria attenzione al sonetto mi
senti’ svegliar dentro a lo cor@/N 15 [xx1v]), in cui il nome di Beatrice si trasforma in
quello di Amore; introducendo il sonetto, Danteorig una frase che immagina
pronunciata da Amore stesso, il quale, riferendo8eatrice, afferma «E chi volesse
sottilmente considerare, quella Beatrice chiamerehimore per molte simiglianze che
a meco» YN 15.5 [xxiv 5]). Partendo da questo suggerimento, Gorni cotdrndue
figure e ne cerca le eventuali analogie rifacenddsun procedimento detgematricq
secondo il quale ad ogni lettera dell’alfabeto isponde un numero progressivo;
considerando un alfabeto di 23 lettereada z (conu e v considerate come una sola
lettera), avremo che=1,8=2,c=3...2=23.

Tenendo come punto fermo la convincente analisiqoientemente effettuata sulla
particella +x, Gorni passa a ricercare il valore gematricdBdatr; questa parte del
nome della “gentilissima” & composta glee+A+T+R, Sequenza che in termini numerici
sarebbe 2+5+1+19+17 e che da come risultato il nmmMd. Se si applica lo stesso
procedimento al nome Amor, che é formatosdai+o+rR / 1+12+14+17, si ottiene

39 “Non credo donna Berta e ser Martino, / per vederefurare, altro offerere, / vederli dentro al
consiglio divino; / ché quel puo surgere, e qual padere” Pd xii 139-142).
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ancora una volta 44. Gorni ne conclude che Bealriteé una generica donna ideale
associata all'idea di miracolo, ma, alla luce disjaecorrispondenze piu profondamente
connesse ai nomi, addirittura I'unione di Amore eérd&acolo, risultato della massima

Nk

entita “umana” e della massima entita divina.

L'importanza di Beatrice nel simbolismo numericol dibello va anche oltre i
significati nascosti nel suo nome, dato che, coraalgtto, la donna € accompagnata dal
numero nove nel corso di tutta la sua vita. NdbotetellaVita Novaé possibile trovare
coordinate temporali di tipo generico, legate alberienza autobiografica dell'io
narrante ma non inserite in modo preciso in un teagswluto. L'unica data esplicita &
quella della morte di Beatrice, avvenuta I'8 giugh®90 e indicata da Dante nel
paragrafo 19[xxix] dellopera facendo uso di tre diversi calendan, modo da

dimostrare come giorno, mese e anno siano ricohiuel numero nove:

lo dico che, secondo l'usanza d’Arabia, I'anima sadilissima si partio

nella prima ora del nono giorno del mese. E secdndanza di Siria, ella si

partio nel_nono mese dell’anno, perd che ‘I primesmeé ivi Thisirim primo,
lo quale a noi & Octobre. E secondo l'usanza nostla si partio in quello

anno della nostra inditione, cioé degli abmini, in cui lo perfecto numero

nove volte era compiuto in quello centinaio nellgua questo mondo ella

fue posta, ed ella fue delli cristiani del terzddex centinaio. YN 19. 4
[xxix 1])4°

Tornano, in questo passo, le conoscenze astronentgoh Dante fa piu volte
riferimento e che gli permettono di mettere ultariente in luce I'affinita tra Beatrice e
il nove. Il «perfecto numero» che «nove volte evenpiuto» € in questo caso il dieci,
visto come una sorta di unita di misura perfettd: Genviviq infatti, Dante lo indica
come limite tra i numeri semplici e quelli compostie si ottengono aggiungendo allo
stesso dieci le varie unffa e aggiungendo alla figura della donna perfezisoe
perfezione.

Il. Beatrice nella «pistola sotto forma di serventee» e nell&Commedia

Nel paragrafo 2\i] della Vita Nova Dante da breve notizia di un serventese che

avrebbe composto in onore delle sessanta donrteepaidi Firenze.

40 Sottolineature non presenti nell’originale.
41vd. qui il cap. precedente, § I.
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Presi li nomi di .Ix. le piu belle donne de la atte ove la mia donna fu
posta dall’Altissimo Sire, e compuosi una pista#a forma di serventese, la
guale io non scriverd: e non n'avrei facto mentiss®non per dire quello che,
componendola, maravigliosamente adivenne, cioéircladcuno altro numero
non sofferse lo nome della mia donna stare se man io nove, tra li nomi di
gueste donneVN 2. 11 1, 2])

A differenza di altri componimenti, I'autore nomorta il testo completo, limitandosi
a dare dei riferimenti generici, senza per questpedire ai commentatori di trovarvi
degli importanti agganci interpretativi legati arcama volta alla figura di Beatrice. In
particolare, cio che dai pochi accenni del poetasbaubito all’'occhio € che la donna
occupa il nono posto della lista cosi redatta. oat dunque la connessione della
“gentilissima” con il numero del miracolo, una cessione che Dante sembra
presentare come indissolubile: infatti, del sergsat non rimane traccia e di
conseguenza non rimane nessuno dei nomi in essenttint!’'unica donna di cui
vengono riportati nome e posizione é proprio Beafriquasi vi fosse l'esigenza di
sottolineare una volta di piu la meraviglia di qowekegame; difatti, 'amata si trova
“maravigliosamente” al nono posto. Gorni, inolteejggerisce I'ipotesi secondo cui
Dante riporta in modo esplicito soltanto la presedizBeatrice perché evidentemente la
sua era da lui considerata la sola presenza imnteit@bperché la presenza di sessanta
nomi avrebbe distolto I'attenzione del lettore dalcopo principale: assegnare a
Beatrice un posto solo suo, che non puo essette tol

L’analisi fin qui condotta &€ considerata abbastaca@avincente, tuttavia Gorni fa
notare come il nove sia in realta il numero terrehoBeatrice, legato soprattutto
allimmaginario dellaVita Novae all’esperienza giovanile del poetaliliello € il libro
del nove e del miracolo terreno, mentre n€itlanmediaguesto immaginario compie un
balzo in avanti, spostandosi su un piano piu altdto ad evidenziare la prioritaria
presenza della Trinita, tant'é che \l@ta Novae solo accennata nelle prime parti del
poema maggiore, per essere del tutto abbandonatRanadisq in cui non c’eé piu
spazio per le metafore terrene in essa contenute.

Insieme alla poetica di Dante, anche la figura eatice subisce, nel passaggio dalla
Vita Nova alla Commedia un cambiamento importante, che ne modifica anthe
numero essenziale. Una prova evidente é rintradeiabl cantoxxxi del Paradisq in

cui Dante descrive la “candida rosa” nella quabvano posto le anime beate e dove
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troviamo anche Beatrice, inserita fra questi spiitbili. Ebbene, € da notare come la
donna occupi, nell'elenco dei beati offerto daltaoe@na posizione particolare: anzitutto
perché & compresa tra le “Ebree”, cioé fra le domne rilevanti dell’Antico
Testamento, e in secondo luogo perché si trovarabtposto, sullo stesso piano di
Rachele, espressione della vita contemplativa. igkc&orni, il imando a Rachele é in
gualche modo segno di continuita cofviea Nova dal momento che nel testo giovanile
Beatrice e le visioni ad essa collegate sono cateatal senso della vista (a volte con
immagini dolci e soavi, altre con immagini dolor@serude), senso per mezzo del quale
opera proprio la vita contemplativa.

Cio non toglie che questo canto sia un notevol@zamento della visione che Dante
ha della donna amata; infatti, se néllaa Novae nel perduto serventese Beatrice
faceva parte delle piu belle donne fiorentine, am€bmmediae una delle donne piu
beate della storia dellumanita, inserita in un tpomferiore solo a Maria ed Eva.
Questo cambiamento di status e simbolicamente atwlidal nuovo numero a cui
Beatrice viene associata: il tre, tradizionalmenienero importante perché visto come
la base dell’operato di Dio, la cui rintraccialglihel mondo e considerata un’impronta
di questo lavoro creativo.

Dunqgue il tre & il numero “celeste” di Beatrice, mmguesta visione Gorni trova delle
anticipazioni nellavita Nova Alcuni passaggi del testo sono infatti costraili base
ternaria, a partire gia dal primo paragrafo, in €descritto I'incontro in tenera eta fra
Dante e Beatrice; qui sono presentati, secondmnuoenti, i tre stili letterari alto, medio
e basso, figurati per mezzo skententiaein latino collegate alla reazione degli spiriti
dell'anima alla vista della piccola BeatricéN 1. 5-7 |i, 4-6]). Qualche paragrafo piu
avanti (5. 4-6 X1, 1-3]) Dante descrive gli effetti del saluto detlanna, ridotti a tre
reazioni verbali: «quando ella apparia» il poetasgiva a dire soltanto «Amorex;
«quando ella fosse alquanto propinqua al salutglieocchi di Dante “tremavano” e lo
spirito d’amore suggeriva «Andate ad onorare landomostra»; «e quando questa
gentilissima salute salutava» il corpo di Dante poteva reagire, «Si movea come cosa
grave inanimata.

Gorni ritrova altri esempi di questo genere, malquehe egli ritiene essere l'indizio
maggiore di partecipazione del tre nelfga Novae situato nella canzonBonne

ch’avete intellecto d’amoréVvN 10 [xix]), dal momento che nei primi quattro versi
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compaiono le tre potenze dell’anima, ovvero intilevolonta e mente; dato che queste
sono definite da sant’Agostino immagine di Dio meimo, Gorni vede nella loro
presenza in questi versi un inizio del «nuovo stéenome di una trinita rifless& che

giungera al massimo compimento proprio n€ltanmedia

ll. Il numero e la profezia

Et a tempore cum ablatum fuerit iuge sacrificium, posita fuerit
abominatio in desolationem, dies mille ducenti rgpni.

Beatus qui expectat et pervenit usque ad dies mdtentos triginta quingue.

Questi due passi sono tratti dal libro della Bibdedicato al profeta Daniele, in
particolare dal dodicesimo capitolo, in cui egii) phe nei precedenti, tratta della fine
del mondo. Nella profezia qui riportata, il profeteette in relazione determinati eventi
con due numeri interessanti: 1290 e 1335. Nell'egpea dantesca questi numeri
assumono un particolare significato, in quanto ndano a due anni fondamentali nella
vita e nella teoria del poeta.

I 1290 &, come visto nel primo paragrafo di questpitolo, I'anno in cui si colloca
la morte di Beatrice, unica data riportata nell&aWilova. Il riferimento con il testo di
Daniele € rintracciabile, secondo Gorni, dove Daipterta la notizia della sua lettera ai
principi della terra, scritta dal poeta che si &pwancora sofferente, nella «desolata
cittade» ormai abbandonata da BeatriséN (19. 8 kxx, 1]). Proprio l'aggettivo
“desolata” e spia di questa derivazione profetioa quanto riconducibile a «in
desolationemy, il che lo rende rinvio immediator pa’epoca che ha una familiarita
molto piu forte della nostra con i testi sacripakso biblico e dunque al numero in esso
contenuto. Se questo non bastasse, Dante ripopleciesnente nel citato comma
I'incipit in latino dell’epistola, corrispondentedaun verso del profeta Geremia; altro
suggerimento a cercare corrispondenze nei librigpi@f oltre che sintomo di una
centralita del profetismo gia neNata Nova Anche il secondo numero € riscontrabile in
Dante se si fa riferimento &onvivig in particolare ai paragrafi del quarto trattato

dedicati alla durata della vita:

42 Gorni 1990, p. 105.

43 «E dal tempo in cui sara abolito il sacrificio ¢jd@no, e sara eretto I'abominio della desolazjone
passeranno milleduecentonovanta giorni. / Beato attendera con pazienza e giungera a
milletrecentotrentacinque giorni» - Daniel&, 11-12; vdIvi, p. 126.
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se 'l colmo del nostro arco € ne li trentacinga@td quanto questa etade ha
di salita tanto dee avere di scesa [...] e cosi shiten la senettute nel
settantesimo anno. [...]
Avviene che oltre la senettute rimane de la nogta forse in quantitade di
diece anni, o poco piu o poco meno [...] Onde aveinBlatone, del quale
ottimamente si puo dire [...] che esso vivette otitantanni [...] E io credo
che se Cristo fosse stato non crucifisso, e fosseitw lo spazio che la sua vita
poteva secondo natura trapassare, elli sarebbettatituno anno di mortale

corpo in etternale transmutat@\1V, xxiv, 3-6)

La vita ideale dura quindi per Dante settant’anoisiderando che il poeta é nato nel
1265 — infatti nell&lCommediaambientata nel 1300, e «nel mezzo del cammirosira
vita», cioé 35 anni in base alla teoria @elnvivio— si puo dedurre che se fosse vissuto
a sufficienza avrebbe raggiunto i settant’anni pimpel 1335, meritando cosi, secondo
le parole di Daniele, il titolo di “beatus”. | numel290 e 1335 permettono in questo
modo di accostare fra loro Beatrice e Dante, dodlse di un testo profetico, dunque
indicativo di una verita gia stabilita.

C’e un altro numero che secondo Gorni puo essersigerato profetico. Si tratta del
1266, presentato da Dante linxxi, 113 come indicazione del tempo trascorso dalla
morte di Cristo; infatti, come esplicitato @v 1V, xxii, 10-11, il poeta la colloca nel
trentaquattresimo anno d’eta e per questo al manaitviaggio della®Commediasono
passati 1266 anni dall’'uccisione di Cristo, evemtdispensabile per la redenzione
dell’'umanita dal peccato originale. Il numero engigativo nella vicenda dello stesso
Dante, in quanto la sua personale possibilita demeione ha avuto inizio 1266 anni
dopo Cristo, cioé con la nascita di Beatrice, catgiaverso la quale, come appena visto,
Dante puo raggiungere la condizione di “beatus”.

Il numero 1266 offre un termine di paragone chei@wa Beatrice a Cristo; se ne
puo trovare un ulteriore nel passo debnvivio sopra riportato. Infatti, qui Dante
afferma che se Cristo non fosse morto in crocebdaeaggiunto la perfetta eta di 81
anni; anche questo numero e intriso di signifidatiquanto si ottiene moltiplicando il
nove — numero del miracolo — con se stesso. MaeDhatgia dimostrato nelldita
Novache il nove é Beatrice, miracolo in terra, e qui@dsto, poiché caratterizzato da
nove volte il miracolo, & la perfezione del miracatesso, superiore ovviamente a

Beatrice, ma in collegamento ad essa e al suo rmumer
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IV. La struttura numerica del Fiore: relazioni con laCommedia

Dopo aver dedicato ampio spazio a Beatrice, Gayncentra la propria attenzione
sul poemetto defFiore, attorno al quale esiste una disputa per stabilargaternita; lo
studioso si allinea al pensiero di quanti attribaig I'opera a Dante, datandola attorno
agli anni 1286-1287, quindi ad un periodo preceelémstesura delldita Nova Proprio
per la convinzione che il poemetto sia frutto daote Gorni trova assolutamente
plausibile, visti i risultati sulle opere maggiodapplicare anche diore un’analisi di
tipo numerico, operando soprattutto sulla struttdeghbtesto. Il componimento é formato
da 232 sonetti e su questo numero si soffermahiatbne di Gorni, il quale afferma
come, non essendo noti autografi in cui Dante esplil proprio pensiero,
inevitabilmente «si avanza per approssimazioriaise a un criterio di probabilitéf»

Il tentativo da lui proposto, dunque, parte dalanetche gli ultimi due sonetti del
poemetto possono essere considerati come un uampanimento e iFiore puod cosi
essere ridotto a 231 parti. Questo € il nuovo norderiferimento e per Gorni il primo
passo da compiere e quello di cercare eventuappgroarrativi che permettano di
dividere il poemetto in piu sezioni; proprio avanda “per approssimazioni”, I'autore
riconosce tre possibili tipi di divisione.

Sulla base di quanto operabile nellommedia si pud innanzitutto provare a
dividere per tre i 231 poemetti; in questo modohai come risultato 77, numero
significativo in quanto multiplo del sette, da marti ritenuto il numero di Darfte
Sezionando il poemetto in tre parti composte ogrda@7 componimenti, si ritrovano
effettivamente dei rimandi interni sia di tipo metr sia di tipo temporale, ma le
simmetrie non sono continue e dunque si puo praeamt un altro tentativo.

Ad un criterio narrativo si rifa percio una secorndpartizione, che considera questa
volta il rapporto tra ilFiore e il Roman de la Roseconsiderato il suo diretto
antecedente. Romanfu scritto in due tempi da Guillaume de Lorrissad de Meung e
le due parti sono separabili all’altezza gekiv sonetto. Gorni osserva come la sezione
I-xxXIv del poema provenzale corrisponda, Rieire, ad una sezione di tipo narrativo,
caratteristica che si ritrova negli ultimi 34 sdneti mezzo, una lunga sezione

discorsiva, composta da 163 componimenti. Vistprisenza, in questa ipotesi, del

44 vi, p. 93
45 vd. qui il cap. precedente, § IlI.
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numero 34, riconducibile ai canti dell'Inferno, aegto punto pud scattare, secondo
Gorni, il confronto con la massima opera dantesca.

Il terzo tipo di divisione nasce infatti da un noogonfronto con laCommedia
Questa e formata come ben noto da tre canticheynegdelle quali conta 33 canti,
eccetto linferng, a cui € unito un canto proemiale; la strutturlad€ommediaé
dunque 1+33+33+33. Riprendendd-ibre come somma di 232 sonetti, si pud supporre
che la stessa forma presente neéllammedia cioé proemio+canti, possa essere
rintracciata anche nel poemetto: dunque, 1+231cddiseguenza si puo tentare una
divisione che tenga conto di questa somiglianz&es s basi sul 33; dato che 231 e
divisibile per questo numero, con l'operazione@3gono ottenere sette sezioni formate
ognuna da 33 sonetti; si ottiene quindi la strattlit+33+33+33+33+33+33+33, in un
risultato che sembra confermare come anche lade$éore sia riconducibile al tre e
ai suoi multipli.

Come nellavita Novaerano riscontrabili anticipazioni della presengartimero tre,
cosi nel prosimetro € possibile, secondo Gorniyat® dei riferimenti numerici
associabili alFiore. Analizzando illibello, egli rileva anzitutto la presenza di due
sezioni, il cui momento di divisione e rintracciaton tanto nella narrazione della morte
di Beatrice, quanto piuttosto nella canz@idungiamentecontenuta nel paragrafo 18
[xxvil], e nella successiva citazione latina da Gerefiseguito di questa divisione, si
possono contare 434 versi poetici nella prima sez@ 242 nella seconda, per un totale
di 676 versi; questi tre numeri sono, secondo Gaimili al 232 riguardante i sonetti
del Fiore, tutti quanti «del tipo xyx, speculari rispettdadioro cifra media% e dunque
sintomo di una stretta vicinanza compositiva frdesti, le cui simili simmetrie
compositive portano, nella teoria di Gorni, a com@re la paternita dantesca del

poemetto.

46 Gorni 1990, p. 101.
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2. IMPORTANZA RELIGIOSA NELL'ANALISI DI CARLO VECCE

Il secondo testo che verra qui presentato € unodotidello studioso Carlo Vecce
significativamente intitolatBeatrice e il numero amicacomposto in occasione del
settimo centenario di morte della donna. Come did#olo stesso, questo lavoro
presenta una panoramica interpretativa che ha someentro la presenza, nelle opere

dantesche, del numero nove, unanimemente ritehatoriero distintivo di Beatrice.

I. Il “nove” nel tempo di Beatrice e sua riabilitazione simbolica

Il primo problema che Vecce si pone € quello chévdedal titolo dellaVita Nova
ovvero se esso alluda a un riferimento temporaeoalcosa di piu allegorico.

La questione anagrafica € quella piu immediata,vitiee suggerita dall’argomento
autobiografico dell'intero testo. Lo stesso Dantmbrerebbe alludere a questa
possibilita nellaCommediain particolare nel momento della ricomparsa datBee nel
cantoxxx del Purgatorig la donna accusa qui il poeta di essersi allontada lei gia
in vita, spostando le proprie attenzioni su unéatfionna (la donna-schermo), e ancora
di piu alla sua morte, determinando cosi la propaiduta verso una condizione lontana
dalla salvezzaRg xxx, 109-138).

Il verso significativo per I'analisi di Vecce €15, in cui si legge «questi fu tal nella
sua vita nova». E evidente, in riferimento al disooin cui esso & inserito, che quel
“vita nova” sia un’indicazione anagrafica volta mdlicare la giovinezza di Dante, e
molti commentatori hanno voluto vedervi un espliciichiamo del testo giovanile,
considerando anch’esso in chiave temporale.

Vecce, invece, concorda sul valore cronologico’afé#rmazione di Beatrice, ma
muove la sua analisi deldita Novasu un altro campo. Per lui, infatti, il titolo del
prosimetro non richiama periodi anagrafici, ma laende come storia di un
“rinnovellamento”, di una salvezza in senso crigtigiesa possibile dal passaggio nella
vita di Dante di Beatrice — una “beatrix” salvifieaparallelo del passaggio di Cristo —
“beator” per eccellenza — nella storia dellumanltaquesto senso sarebbe dunque da
rileggere il citato passo ddburgatorio in cui il ruolo della donna e sottolineato

maggiormente, e in questo senso va letta, secomaaey laVita Nova a partire dai
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riferimenti temporali in essa contenuti, volti advinare I'esperienza di Beatrice a
guella di Cristo.

Il prosimetro, come gia notava Gorni, non € basatain tempo assoluto, ma sul
tempo soggettivo della vita del narratore; suo guitto di vista dell’intera vicenda, a

cominciare dall’inizio vero e proprio del “libro & memoria”:

Nove fiate gia appresso lo mio nascimento era toria cielo della luce
guasi a uno medesimo puncto quanto alla sua prgndione, quando alli
miei occhi apparve prima la gloriosa donna della miente, la quale fu

chiamata da molti Beatrice, li quali non sapeane shchiamare.\N 1. 2

[u, 1])

“Nove fiate” corrisponde al latinaovies termine la cui somiglianza con il “nova”
del titolo balzava subito all’occhio, in un giodsaontrabile nella pratica stilnovista.

| riferimenti biografici sono qui riportati assondoli a un elemento oggettivo,
ovvero la posizione del cielo del Sole, che allegpdi questo incontro aveva compiuto
9 giri dal momento della nascita di Dante; @anvivio questo cielo viene associato
all’Arismetrica Cv I, xii, 15-19) e la sua scelta all'inizio deNgta Novaé importante,
in quanto suggerisce di prestare attenzione aflsgmza numerica nel corso del testo.

L’apparizione di Beatrice € significativa per il dmin cui viene descritta: infatti,
Dante da prima l'indicazione temporale e poi I'ingimee della donna; € un modello,
questo, tipico dell’agiografia e dei testi sacrpdrllo suggerito, secondo Vecce, anche
dalla presenza del verbo “apparve”, in lataqparuit nella tradizione sempre usato in
associazione a Dio o a entita celesti che fungonmessaggeri. Gia dall'inizio Dante
sottolinea cosi la natura in qualche modo sovrundaBaatrice.

Il paragrafo qui riportato e considerato da Vedqaaragrafo del tempo del poeta, a
cui fa seqguito quello del tempo di Beatrice, acbegseculare per costruzione e nel quale

si trova un altro riferimento astronomico:

Ella era gia in questa vita stata tanto, che neltsmpo lo Cielo Stellato era
mosso verso la parte d'oriente delle dodici pantid d'un grado, si che quasi
dal principio del suo anno nono apparve a me,la iadi quasi dalla fine del
mio nono. YN 1. 3 i, 2])
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La misurazione del tempo e attuata, per Beatridég base del movimento del Cielo
stellato, che neConvivioverra associato da Dante a Fisica e Metafigkall, xiv, 1-
13). Va anche rilevato che Beatrice nasce nel noeee dopo la nascita di Dante;
questo € un richiamo importante alla tradizionest@na, perché i nove mesi
simboleggiano, in riferimento alla vita di Crisibtempo necessario per raggiungere la
perfezione umana. Dunque, “apparizione” e “visiohaino luogo nel nono anno di vita
di entrambi i personaggi.

Il numero nove compare nellita Novasempre come misura temporale, ma non e
un espediente retorico; si tratta invece di unagmea reale nel tempo di Beatrice; é
guanto si vede nel paragrafo D&y -xxx], in cui Dante presenta la data di morte
della donna servendosi di tre calendari, che peometdi ridurre '8 giugno 1290 a
elementi novenari. Si ha quindi che, nei diverstesni di riferimento, la sera dell'8
corrisponde all'inizio del giorno 9; giugno € ilmm mese in quanto il computo inizia ad
ottobre; 1290 deriva dalla presenza, nel trediceseatolo, dell'operazione 9x10.

La partecipazione del nove e dunque di primaria mapaa lungo tutta la vita di
Beatrice; questo e un problema cui Dante deveffarge, in quanto il nove & associato
dalla tradizione cristiana a significati negat&isempre numero di patimenti e ddléri
ed e anche un numero presente nelle date di assethduta di Gerusalemme: negli
scritti biblici questa e presentata come la citta popolosa di tutte, mentre dopo la
distruzione € desolata come una vedova; 'immagifiendamentale perché e la stessa
che Dante usa per descrivere Firenze dopo la roBeatrice. Sorprende che il poeta
usi in relazione alla donna amata questa raffigarezche permette di vedere il nove,
numero della donna, come un numero totalmente wegathe gia Isidoro di Siviglia
definiva si perfetto in sé in quanto prodotto de| ma imperfetto in relazione con gli
altri numeri perché mancante di un’unita fondamlenper il raggiungimento del dieci,
il numero piu perfetto di tutti.

Conscio della necessita di rivalutare il nove, RBarffre una trattazione approfondita
per dimostrarne e sottolinearne la natura “mira@tos mezzo per raggiungere tale
sScopo e ritrovato proprio in occasione della mditBeatrice, quando Dante si sofferma

ad analizzare la connessione fra la donna e il mffthe

47vd. quiicapp. 1e 2.
48 Cfr. il § 1.1 pit sopra.
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Il procedimento del poeta per dire perché il nowe€'dmico” di Beatrice segue un

andamento ternario, dall’alto verso il basso:

Perché questo numero fosse in tanto amico di Idigia. cosa che, secondo
Tholomeo e secondo la cristiana veritade, noveodiacieli che si muovono; e
secondo comune oppinione astrologa, li detti @dbperino qua giu secondo
la loro abitudine insiemé&/(N 19. 5 kxix, 2])

Alla teoria di Tolomeo riguardo i nove cieli mobgbno affiancate prima la verita
della filosofia cristiana e poi la «comune oppirgoastrologa», quella degli uomini
comuni, per i quali le stelle influenzano la vitaama.

Beatrice, pero, non fu semplicemente influenzatandee, bensi «questo numero fue
ella medesima»\N 19. 6 kxix, 3]); questa espressione si ricollega, seconda&/ec
alla credenza medievale per cui i numeri sono foreddo primario delle cose, parole
divine che vanno indagate per giungere all'intengiael creatore. Sarebbe dunque
sintomo di questo pensiero l'inserimento del teenffactore”, considerato non solo
imodo matematico, ma come parola che richiamaiitdtcreatrice di Dio. Beatrice &
dunque «uno nove», prodotto del 3—Trinita, soptattperché nella vita della donna la
Trinita ha operato per s€ medesima, senza inteamedi

Questa € una prima e forte rivalutazione del no¥ecce ne trova una in piu:
nell'anniversario della morte di Beatrice, a Daafgaiono solo immagini di angeli.
Come ogni contemporaneo sapeva, gli ordini angslitio nove e questo richiamo
permette di trovare un’ulteriore visione positiver | numero. E vero che per Isidoro di
Siviglia il nove era imperfetto perché l'unita mante indicava la non compiuta
osservanza della legge divina, segno di colpa aldehota come simbolo degli angeli
ribelli; ma & anche vero che, con l'aiuto dell'intento divino, figurato dal numero uno,

si puo raggiungere la perfezione assoluta del nomieci.

Il. Il «dolcissimo salutare»: la sua ora e le sueonseguenze

Nel paragrafo precedente si e visto come i numellad/ita Novaassumano un
valore cronologico legato a Beatrice; sebbene gmmattutto questa la valenza che le
immagini numeriche assumono, & possibile accostdresse anche un altro tipo di

misurazione: quella delle ore che accompagnaneveinti narrati.
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La prima indicazione temporale di questo tipo eeiita da Dante al momento del
primo saluto di Beatrice:

Poi che furono passati tanti di che apuncto eramopati li nove anni
appresso l'apparimento soprascripto di questa lggmitna, nell’'ultimo di
questi di avenne che questa mirabile donna appame vestita di colore
bianchissimo, in mezzo di due gentili donne, leliggsano di piu lunga etade;
e passando per una via, volse gli occhi verso guygdirte ov'io era molto
pauroso, e per la sua ineffabile cortesia, la qeatmgi meritata nel grande
secolo, mi salutde virtuosamente tanto, che mi epaNora vedere tutti li
termini della beatitudine. L'ora che lo suo dolgiss salutare mi giunse, era
fermamente nona di quel giorno. E [...] quella fuplama volta che le sue

parole si mossero per venire alli miei oreccWiN(. 12-13 {ii, 1-2])

L’evento e importantissimo nella narrazione deliégaMNova per gli effetti positivi
che provoca sul poeta e per quelli negativi creubasuccessiva mancanza provochera.

Quanto qui descritto e significativo gia per ilttathe si verifica nove anni dopo il
primo incontro, ma la cosa piu rilevante & che l@pparizione di Beatrice passa da
vidit a audivit, dall'ambito della vista a quello dell'udito; quedtimo € il senso che
permette meglio di tutti di cogliere I'ineffabilénteso in termini religiosi e mistici.
Quello che conta di piu sottolineare € pero la gjgazione secondo cui il saluto viene
concesso a Dante nell’ora nona, ritenuta tradizineate I'ora della morte di Cristo.

Secondo la ripartizione canonica delle ore ditfriefatti, queste vengono contate a
partire dall’alba, fissata per convenzione alledignattina; la successione, che é linea
guida per le preghiere quotidiane dei religiosge/succedersi le ore Terza (dalle 6 alle
9), Sesta (dalle 9 alle 12), Nona (12-15) e Vegdalle 15 al tramonto); le Scritture
pongono la morte di Cristo alle tre del pomeriggionque allo scadere dell’ora Nona,
ma Dante neConvivioafferma «era quasi ora sesta quando morio, chdiré & colmo
del die» Cv IV, xxii, 11). Come aveva dato la sua opinione circa beléa morte, cosi
il poeta da la sua interpretazione dell’'ora di rageér collegarla all'apice della vita (35
anni) e all'apice del giorno: I'ora sesta propriameedetta, infatti, € il mezzogiorno, con
il quale anche secondo i Vangeli comincia la pamssiali Cristo, accompagnata

dall’oscuramento del cielo fino al suo spirare.

4% Una precisa descrizione di questo argomento éareiento aConvivig letto nell’edizione curata
da Giorgio Inglese, alla p. 309, n. 14.
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Il saluto di Beatrice, oltre a rimandare a questenessioni religiose, & importante
anche per i suoi effetti sul poeta; in particolagso da il via a una serie di tre visioni di
carattere profetico, che devono accompagnare filmonaorte della donna e che per
guesto sono caratterizzate dalla presenza del munose.

La prima visione ha luogo dopo il saluto di BeariDante, colpito e «inebriato» da
questo evento, torna a casa e pensando si addernmersogno gli appare 'immagine
della donna che tiene fra le mani un cuore ardergei lo mangia\(N 1. 14-18 i1, 3-
7]). Il tema é ricorrente nella letteratura provaez ma cio che vale sottolineare e I'ora
in cui Dante afferma essere avvenuta questa visioneero la quarta ora della notte;
secondo Vecce si puo leggere questo riferimentdeame un altro modo, in quanto
questa (corrispondente alle 22) e anche la prinia déime nove ore della notte. Il
sogno di questa donna si pone cosi all'inizio dicigho novenario, quasi ad anticipane
la consacrazione che avra luogo quando essa asaaaidsielo.

In modo piu diretto al saluto si ricollega la sedarvisione, in cui Dante & esortato
da Amore a scrivere dei versi per Beatrice, in mddcchiarirle I'equivoco provocato
dalla donna-schermovN 5. 10-15 ki, 3-8]). L'ora registrata dal poeta per questa
visione € la nona del giorno, la stessa dell’'orh s#éduto, che & anche Il'ora in cui
tipicamente si verificano le visioni negli Atti deépostoli.

La terza visione e quella piu propriamente pro&tio quanto Dante immagina la
morte di Beatrice (N 14. 3-12 kxim, 3-12]). Piu che una visione essa € quasi un
delirio, in quanto avviene quando il poeta si tro¢h nono giorno di una malattia, ed e
piena ancora una volta di riferimenti simbolicieathorte di Cristo, in un parallelo fra le
due figure che Dante continua a presefitare

I1l. 1l caso particolare del serventese

Nel paragrafo 2\ji] della Vita Nova Dante cita un suo ora perduto serventese,
dedicato, come gia visto in precedetizalla nominazione delle sessanta piu belle
donne di Firenze e nel quale il nome di Beatriosofibca «maravigliosamente» al nono
posto. Stando a questa indicazione, si puo notare @sso costituisca la prima volta in

cui il numero nove appare nelMita Nova svincolato da connotazioni temporali,

%0vd. anche il § precedente.
S1Sivedaquiil §11.2
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rientrando piuttosto nel campo poetico di Dantd, queale si uniscono le nozioni
teoriche strutturali, compositive, numeriche tipiciatia letteratura medievale.

Il serventese mostra una volta in piu il legameBeatrice e il nove, in quanto il suo
nome si pone al nono posto senza che l'ordine vemgaocato o studiato a priori.
Questa testimonianza dantesca lascia percio un @sbbimetodo che il poeta puo aver
seguito per comporre il testo poetico, dubbio cleedé cerca di sciogliere basandosi sul
generale metodo compositivo del serventese neltizione medievale.

Infatti, egli riporta esempi di tre tipi dierventesius caudatusa loro differenti per
la struttura di riferimento: possono infatti avere versi (schema di rime AAb BBc
CCd), quattro versi con la stessa rima ripetutaviskke (AAAb BBBc CCCd) o
eccezionalmente quattro versi contenenti tre riklBbC CDJE EFfG — quest’ultimo é
il tipo di serventese che avra fortuna nel Trecemtohe si ritrova ad esempio in
Boccaccio e in Antonio Pucci).

In base a questi schemi, Vecce ipotizza che i ndetlie donne scelti da Dante
potessero essere evidenziati perché usati comdepar@m; cerca allora di trovare
eventuali corrispondenze di questa pratica nei pesdtici contenuti nelld/ita Nova
trovandone tre. La prima & nel sondtioni senti’ svegliar dentro allo cor®/N 15. 7-9
[xxiv, 7-9]), in cui la forma sincopata “Bice” comparkvarso 9 in rima con “mi
ridice”; la seconda occorrenza del nome in rimtaaia nel sonett®eh, peregrini, che
pensosi andat€éVN 29. 9-10 kL, 9-10]), dove “beatrice”, usato qui non come nome
proprio ma come “beatitudine”, rima con “mi dic&yltima nel sonettdltre la spera
che piu larga gira(VN 30. 10-13 kLI, 10-13]), questa volta con il nome proprio intero,
“Beatrice”, in rima ancora con “mi ridice”. Quest@ogressione puo far dunque
ipotizzare che anche nel serventese il nome dirBegtotesse trovarsi «magari in rima
con “la mente (o il cor, o lo spirto) mi dice (dlige)”»>2.

Dopo questa analisi, resta da spiegare perché Rédtia scelto proprio 60 donne,
numero curioso che fino a questo punto non é gidtizzato nella sua opera con
significati particolari. Vecce, allineandosi adralteorie, ne ritrova il probabile modello

nel Cantico dei Cantigitesto biblico che Dante cita quasi testualment&€oavivia

52Vecce 1990, p. 115.
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«sessanta sono le regine, e ottanta lI'amiche cameule de le ancille
adolescenti non € numero: una € la colomba miapeitetta mia» Qv Il,
XIv, 20)

Nel trattato, il commento di Dante e volto ad irsdes in quella “colomba” la scienza
divina, ma cio non toglie che nel testo giovanibsga aver tenuto a mente i versi biblici
e possa aver basato su di essi la lista delle donne

Vecce nota che la “colomba” di questo passo € listinth dalle sessanta “regine” e
dalle altre donne, suggerendo che, se questo edailvnodello del serventese, anche
il nome di Beatrice, “colomba” del poeta, dovewsuliare ben separato da quello delle
altre sessanta, di modo che il testo avra contediittomi, tra i quali quello della donna
amata era nascosto al nono posto, in un procestiesiinulazione dell’amore collegato
all'invenzione della donna-schermo.

Per provare se questo numero possa essere presosiderazione, e stato suggerito
di cercare il valore gematrico del nome “Beatride”secondo la sequenza
B+E+A+T+R+I+C+E / 2+5+1+19+17+9+3+5, da cui risulta proprio 61numero totale
del serventese e dunque il valore gematrico delendetla donna amata, che supera di
un'unita il 60, simbolo, nelle Scritture, di «pearf® boni operis», cioe «perfezione
attraverso opere di bene».

Per finire, Vecce va alla ricerca di altri riferinte alla scansione interna del
serventese, trovando nel celebre sonéualo, i’ vorrei che tu e Lapo ed (®ime L)

e nel verso «quella ch’é sul numer de le trentapassibile richiamo al testo perduto.

Cercando di identificare questa donna si sonondate due ipotesi: la prima,
ritenendo che “trenta” si riferisca alla posiziotella donna nella lista di fiorentine,
esclude che essa sia Beatrice, ipotizzando piattastua identificazione con la donna-
schermo; la seconda teoria, invece, non considezata” come una precisa posizione,
ma piuttosto «sul numer de le trenta» starebbe“fpgrle prime trenta”, dunque il
riferimento sarebbe in questo caso a Beatricajiihome € qui taciuto perché al tempo
della composizione del sonetto ella € gia sposatangue si sottolinea la convenienza
poetica del silenzio (tanto che anche il terzo andiella brigata, Dante stesso, non viene

nominato).

53 Cfr. qui il cap. su Gorni.
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L’ulteriore elemento che permetterebbe di avankgatesi di questa associazione &
ritrovato proprio nel numero trenta: esso e praxdit3x10, dunque numero perfetto in
entrambi i suoi fattori. Se questo numero fosseupaito per indicare Beatrice, se ne
potrebbe trovare un collegamento coerente rédlenmediadi cui qui si avrebbe un
antecedente. Infatti, Beatrice & inserita al tgasto fra le Ebree della candida rfsa
perché il suo numero nellaommediae il tre; vedendo la citta celeste come una figura
speculare della «cittade ove la mia donna fu pdatBAltissimo Sire» YN 2. 11, 1,

2]), si ha la corrispondenza fra Beatrice-3 e Beat®, I'una risultato dell’altra per
mezzo del passaggio intermedio del serventesayiiil trenta deriva dalla radice del

nove moltiplicata per il numero perfetto.

54Vd. anche pp. 34-35.
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IV. | NUMERI DANZANTI DELLA SESTINA DANTESCA

Nell’esperienza poetica di Dante e possibile rotdiare, fra laVita Novae la
Commediauna fase di laboratorio che comprende le cosied®me petrosequattro
componimenti dedicati dal poeta a una donna-pigtaggiungibile e insensibile; € una
fase in cui Dante svia dall’amore totalizzante weBeatrice prima di tornare alla sua
lode con mezzi piu elevati.

Nelle Rime i sentimenti negativi provati dall’autore si eftono in una poesia
“petrosa”, oscura e difficile, vicina al provenzatebar clus caratterizzato anche da
enigmi e codici cifrati rintracciabili altresi inebte. Il poeta € molto attivo nel campo
della sperimentazione letteraria e cerca i suoi etiodon solo nei poeti classici —
Virgilio in primis — ma anche nei trovatori proveiiz in particolare, il modello a cui si
accosta maggiormente € Arnaut Daniel, definitoan€bmmedia«miglior fabbro del
parlar materno»Rg xxvi, 117), alludendo alla sua produzione in linguacdéalla
dimensione artigianale della poesia, quasi un éggeateriale da forgiare con sapienza.

Proprio il rapporto fra Dante e il trovatore € ahtro del testaCoblas. Il mistero
delle sei stanzen cui gli autori vanno alla ricerca di analofjia i due poeti sulla base
di due componimenti particolari. Si tratta per Arhdella sestindo ferm voler qu’el
cor m'intra, per Dante della sestisl poco giorno e al gran cerchio d’ombi(®&ime
Cl), una delleRime petrose

La struttura dei due componimenti € alla baseagirche di stampo numerologico, in
quanto offre degli spunti interessanti: anzituttosestina &€ formata da sei stanze (in
provenzalecoblag e un congedo; ogni stanza € composta da sei a@shon rimano
fra loro ma contengono sei parole-rima, che nels@odel testo si scambiano
continuamente di posizione secondo quella che voheEmataretrogradatio cruciata
partendo da una disposizione iniziale delle paneléa prima stanza del tipBCDEF, Si
puo vedere che laetrogradatio consiste nell'inversione dell’ordine delle ultinties
parole (anzich®eF - FED); il procedimento écruciatd’ perché questo nuovo terzetto
e come “inchiodato” in modo alternato alle prime, tdi modo che la seconda stanza
avra, a seguito di questo spostamento, lo scheBBDC, |a terzacFDABE € cosi via.
Seguendo questo andamento, dopo sei stanze sirdbbee all’'ordine iniziale; ma

Arnaut, nella propria sestina, usa il congedo mfip da tre versi, ognuno contenente
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due parole-rima — per fermare questo ciclo potémzaate infinito, ben incarnato dal
numero sei, cosi ricorrente in questo tipo di conpento.

Il sei, infatti, € uno di quei numeri che vengonterpretati dal Medioevo sia in senso
positivo che negativo: esso e visto come generalorggure geometriche perfette,
Isidoro di Siviglia scrive «senarius namaque, qutipas suis perfectus est, perfectionem
mundi quadam numeri sui significatione declataed & considerato numero perfetto
anche perché puo derivare dalla somma dei sualehi; secondo altre interpretazioni,
pero, il sei € un numero negativo in quanto sindmgike il girare attorno a un unico
centro secondo un ciclo infinito. Forse per quesianotazione Arnaut si serve del
congedo come di un mezzo per chiudere la sestina adinto finito.

La stessa struttura € usata anche da Dante, i gu@abduce come novita l'utilizzo
dell’endecasillabo, scelta che non fa che confeent@rpresenza ricorrente del sei: se
ogni verso e composto da undici sillabe, si puteveahe ogni stanza e formata da 66
sillabe. Ad un livello piu profondo gioca lo scamldi posizione fra le parole-rima. Ma
si veda il testo della sestina dantesca, di cuipsirtano qui le prime due stanze e |l
congedo:

Al poco giorno e al gran cerchio d'ombra
son giunto, lasso, ed al bianchir de’ colli,
quando si perde lo color ne I'erba:

e | mio disio pero non cangia il verde,

si € barbato ne la dura petra
che parla e sente come fosse donna.

Similemente questa nova donna

si sta gelata come neve a I'ombra:
ché non la move, se non come petra,
il dolce tempo che riscalda i colli,

e che li fa tornar di bianco in verde
perché li copre di fioretti e d’erba.

[..]

Quandunque i colli fanno pit nera ombra,
sotto un bel verde la giovane donna
la fa sparer, com’'uom petra sott’erba.
Gli autori del saggio suggeriscono che il numeidrsgrni, all'interno della sestina,
un numero di movimento e che le parole cambinozims¢ come se seguissero una

danza; il metodo per verificare quest’ipotesi cetesnell’immaginare ogni strofa come

55 «In verita il sei, che & perfetto nelle sue pamtigerta misura manifesta con il significato dsb s
numero la perfezione del mondo» - Fo-Vecce-Vela7r19314.
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formata da sei punti fissi (i versi), e di seguimovimenti delle parole-rima. Si provi
dunque a vedere lo spostamento delle pavolera (A), colli (B), erba (c), verde (D),
petra (E), donna(F) dalla prima alla seconda stanza: da uno scheimal&ABCDEF si
hanno gli scamba-B, B-D, D-E, E-C, C-F, F-A; se si mettono in forma grafica questi

spostamenti:

» D

E ancora, come gia detto il congedo finale & usatada Arnaut che da Dante per
porre fine al ciclo continuo degli scambi di posiz; in particolare, il congedo 4il
poco giornosi differenzia dal precedente provenzale in quantuo schema non e
rintracciabile nelle stanze precedenti. Formatotrdaversi, in ognuno di essi sono
contenute due parole tipiche che danno luogo arima al mezzo (altra novita
dantesca, poiché Arnaut disponeva tutte le parfileeaverso) secondo lo schema /
D-F / E-C. Leggendo questi emistichi dall'alto verso il bass forma la sequenza
BDEAFC, che, confrontata con quella della prima stanedewli scambi-A, A-D, D-B /

E-C, C-F, F-E, dunque con due movimenti incrociati ben visitmlforma grafica:

C. : G

: G G

Il risultato € sorprendente. Gli autori del saggeodanno una possibile spiegazione
religiosa: se si annota il numero del verso a cui pgrola-rima compare (ad esempio,
la prima “ombra” si trova ai versi 1, 8, 16, 23, 3B) e poi si sommano fra loro questi

numeri, si ottiene come risultato 111, che moltigio per sei parole da come prodotto
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666, numero che nelle Scritture € associato allgsto, forse il numero piu negativo
di tutti. A questo numero viene opposto quello eonto nel congedo: dato che, come
gia detto, Dante sceglie I'endecasillabo, gli uitiime versi avranno un totale di 33
sillabe, reiterazione del perfetto numero tre, dheque nega il perverso numero sei.

Riguardo la possibilita di raffigurare con un prdiceento di questo tipo i numeri, va
notato che soltanto il tre e il sei si offrono pddmente al gioco. Gia il tre, in realta,
presenta qualche difficolta, in quanto si puo otteneon l'incrocio di due diversi
movimenti; invece i numeri 1, 2, 4, 5, 7 vanno &ara priori, come indicato nel
saggio, perché in quanto spigolosi non permettem@bla “danza”; anche I'otto non puo
essere preso in considerazione, perché sembra sihpesriuscire a trovare un
movimento o un incrocio di movimenti che ne soddestondizioni. Resta il nove, cioe
un sei ribaltato; in effetti, esso e tracciabil€irgerno di questo schema, in quanto
sarebbe sufficiente invertire gli scambi delle pardn questo modo, perd, avremmo
avuto un numero, il nove, descritto all'internoui componimento la cui struttura é
invece legata al sei, e il risultato non avrebb&ate particolari sospetti circa significati
nascosti. Cercando, cosi, di mettersi nei pan#rdaut, la cui produzione, come detto
in precedenza, € caratterizzata da elementi enignatpossibile ipotizzare che il nove
vada scartato in quanto il trovatore potrebbe aviemosciuto nel sei il numero ideale
per creare maggiore enigmaticita, in quanto é tara poter essere descritto con un
movimento unitario in una sestina basata su sei@ama.

Un’obiezione al procedimento della “danza” potrebfl@munque essere mossa
sottolineando la recente comparsa in Europa deenuamabi, che a fine Duecento sono
ancora una novita poco diffusa; tuttavia essi ergmosciuti in Provenza gia dali
secolo, grazie ai maggiori contatti con gli Arabise Dante si € rifatto ad Arnaut e
molto probabile che abbia avuto conoscenza ancheudste novita; inoltre, nella
Commediasono presenti immagini in trasformazione (esenegi@v che diventa giglio
e poi aquila inPd xviii) e cido incoraggia a pensare a queste figuraziomec un
affascinante modo di descrivere le cose proprid'atkedsimo ingegno e demmodus

operandidi Dante.
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CONCLUSIONI

Impostando il presente lavoro ci si era posti idtivo di indagare una selezione di
saggi critici che potessero aiutare a far luce mwldo in cui Dante pensava la
numerologia, elemento pregnante della sua produziomgianto riscontrabile in gran
parte di essa, e su come questa sia stata redggtastudiosi stessi; nel corso dei
capitoli si e cosi arrivati ad offrire una panoraainterpretativa che tenesse conto di
vari aspetti teorici e culturali e complessivamenten questa trattazione, si sono
raggiunti gli obiettivi iniziali. Purtroppo, a caaidella vastita della letteratura critica
internazionale e della non reperibilita di alcuei ¢esti piu lontani nel tempo — pur
volendo rimanere nel corso del Novecento —, quita#asgiocoforza operata una
selezione di saggi italiani, composti soprattutigldanni Ottanta in poi, per mezzo dei
quali non e stato sicuramente possibile tracciargnofilo pienamente esaustivo. Per
gueste ragioni si € preferito, anziché seguire liezione delle linee di studio, affrontare
il problema della numerologia facendo direttamenferimento ai testi di Dante e di
presentare i diversi pensieri interpretativi padteda esempi tratti dai suoi lavori.

Il primo punto che si era percio deciso di affreatara quello di presentare lo sfondo
culturale di riferimento e per questo la sezioneppamente dedicata all’autore
fiorentino & stata anticipata da una digressioneicst, nella quale & stato possibile
rintracciare l'influenza della numerologia sulleoi@ medievale, in un percorso che
affonda le proprie radici nella cultura della Geeantica. Si & cosi dimostrato come sin
dagli albori della filologia greca i numeri siandats un apporto pratico per
I'organizzazione strutturale delle opere letterameparticolare, quella che lo studioso
tedesco Curtius ha definito “composizione numerisatitrova gia nella divisione in
libri di lliade e Odissea; dalla classicita gretdilizzo dei numeri nell'impostazione
testuale si & poi spostato, come altri aspettucalit nel mondo romano, dove I'esempio
forse piu autorevole si puo trovare nella scansionkbri del’Eneide. L’analisi cosi
presentata ha permesso di fornire delle indicazoncome la parte piu esterna di un
testo possa essere indagata secondo metodi nugierol@biettivo primario era pero
quello di scavare piu in profondita, alla riceré¢aichandi simbolici all’interno del testo
stesso; ricorrendo soprattutto all'importamtetteratura europea e Medio Evo latino
firmata da Curtius, si e pertanto osservato conogr sul finire della storia romana

siano comparsi testi legati ad un nuovo gustorkti® nei quali 'elemento enigmatico
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era di fondamentale importanza; questo effett@to girodotto anche facendo ricorso ai
numeri, che hanno spesso sottolineato la valenmgmatica unita allo sfoggio di
erudizione; come supporto a questa teoria si éepta® un passo tratto dariphus
ternarii numeridi Ausonio, opera che gia dal titolo sottolineailavanza del numero
tre sia nella sua struttura che nella conduziohédeo.

Ausonio appartiene ad un periodo in cui si staverido largo la cultura cristiana;
poiché per via della tematica generale d€ikemmediae idea diffusa che Dante fosse un
uomo profondamente religioso, uno degli obiettnd anche quello di dimostrare come
molti elementi della stessa cultura cristiana siatati generati su modello della
tradizione pagana precedente. Di questa contirgiitd potuta trovare traccia anche
riguardo I'argomento d’'indagine qui proposto; préaedo anche esempi dai principali
pensatori medievali, tra i quali Ugo di San VittoBoezio e Isidoro di Siviglia, infatti,
si e visto come le figure numeriche siano stata bHse soprattutto di diversi scritti
dottrinali-filosofici: in alcuni casi essi hannorcato di adattare alle necessita della
nuova religione il sistema culturale gia presemtenolti altri, pero, hanno creato nuovi
indici di riferimento facendo uso delle Sacre Sardé, in particolare della Bibbia.
Questa, infatti, € densamente caratterizzata daefigumeriche e nell'analisi presentata
e stato sottolineato come i commenti medievali afbiletto questi numeri talvolta in
senso positivo, talvolta in senso negativo, gettaimdquesto modo le basi su cui si
costruita la tradizione medievale.

Proprio in quest'ottica si inserisce Dante AlighidPresentando la sua vita si era
evidenziata la particolarita della sua figura, dabmento che, oltre ad essere
universalmente riconosciuto come un grandissimotgpoegli € stato anche un
importante uomo politico; uno dei temi di indagara proprio quello di ricercare tracce
di questa attivita civile non solo nei temi genedalle sue opere, ma anche nelle figure
particolari in esse inserite.

L’'unico esempio che si € in tal senso riscontratanda alla figura del «cinquecento
diece e cinque» inserita da Dante nel cantoill del Purgatorio che gli studiosi qui
presi come fonte riallacciano proprio a un intemgolitico; I'interpretazione piu
accreditata di questo verso € infatti quella secocwloil poeta, in accesa polemica

contro l'alleanza tra il Papa e il re francese, ablmluto inserire nell’enigma numerico
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la sua idea circa una possibile soluzione dellsi palitica, suggerendo la necessita di
un imperatore carismatico in grado di contrastaopmo I'asse franco-romano.

Un’ampia parte del lavoro e poi stata dedicatazigrai saggi selezionati, al tentativo
di evidenziare le teorie che stanno alla base dalimerologia dantesca, derivanti
soprattutto dai trattati d€lonvivio portati a termine da Dante. Da questo testo emerge
un modo di rapportarsi alla numerologia profondataéegato al passato; in particolare,
parlando di problemi numerici il poeta si rifa aeei filosofici e astronomici che
prendono il via nella cultura greca, ma il tuttblato attraverso la religione cristiana e
In questo senso si potrebbe confermare la teodans® cui il pensiero dantesco sia
fortemente influenzato da quello dottrinale. A rp@rere, proprio alla luce dell'analisi
effettuata durante questo lavoro, il fatto che imani2 si possa riconoscere la
componente religiosa € quasi scontato; infatti, @dranno dimostrato i testi citati o
ricordati, la cultura medievale piu diffusa era bpieristiana, sia per il fatto che la sua
gestione era quasi esclusivo appannaggio di igtituzeligiose, sia per la difficolta — se
non addirittura impossibilita — di accesso diretidesti dei filosofi greci, dal momento
che la lingua greca ha conosciuto nel Medioevoungd periodo di oblio. Cido non
toglie che Dante sia stato in grado di assumeneapiente le conoscenze diffuse e in
molti casi di rinnovarle o portarle a nuovi esifilcuni esempi sono stati dati in
riferimento alla connessione che il poeta rintract@ia le Arti Liberali e i Cieli
astronomici, legame che gli permette di rintracziaell’Aritmetica la madre delle altre
Arti matematiche, oltre che il fondamento stesdanlEndo; questa visione accompagna
la costruzione strutturale delle opere danteschaliange numeri significativi,
caratterizzati da un contenuto simbolico che narane fisso nell’esperienza dantesca;
in particolare, tale metodo é stato rintracciatd,aorso di questa trattazione, nellda
Nova nel Convivio e nellaCommedia passando anche per un poemetto di dubbia
paternita, ilFiore.

I numeri sono risultati di primaria importanza anchecollegamento alla figura di
Beatrice, la donna amata dal poeta e da esso @antptosa e poesia. Beatrice e infatti
al centro di larga parte della produzione di Dasde2 protagonista di ampie sezioni di
questo lavoro, dal momento che quasi tutti i saggsentati hanno offerto spunti al
riguardo. Dall’'analisi cosi condotta & stato possitsottolineare le implicazioni

simboliche che la figura della donna porta conaé&umerologia beatriciana € risultata
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essere di basilare rilievo nella visione dantescaagi saggi hanno dimostrato come ad
essa sia associato un insieme di immagini di stamlgoso volte a creare un percorso
in crescendo, alla fine del quale sia possibilezare alla glorificazione della donna.

Nell'ultimo capitolo si e invece presentato unodsbudiverso dagli altri, in quanto e
stata offerta una teoria numerica che si riallaatieora una volta alla visione religiosa,
ma seguendo un procedimento alternativo per dirmwstr’attendibilita; si sono infatti
evidenziati i rapporti esistenti fra Dante e ladetura provenzale del Duecento, in
particolare riguardo l'enigmaticita numerica sadteslla struttura stessa dell’'unica
sestina composta dal poeta.

In conclusione, con questo lavoro si sono volutirefle principali linee guida
emerse negli ultimi trent'anni, che hanno tenuto particolare considerazione
I'evoluzione del pensiero dantesco nel corso delia del poeta; dal momento che i
saggi usati costituiscono, come gia detto, unazewle dellimmensa mole critica
esistente, possono essere spunti di partenza partwno approfondimento personale

alla ricerca di quelle che Dante definirebbe “pitif” analisi interpretative.
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